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Bruno Fidrych

Zuzanna Ggsiorowska

OD WYDAWCY

Konkurs czas zaczaé. Zwyciezcow bedzie wielu!

Do udzialu w zblizajacym sie Konkursie Chopinowskim 2025 aspirowato
ponad sze$ciuset pianistow i pianistek reprezentujacych az 58 krajow;

do publicznych eliminacji w Warszawie dopuszczono 171 artystow

z 28 panistw. W pazdziernikowym konkursie weZmie udziat 85 pianistow

i pianistek, wéréd ktérych dominuja Chinczycy, Japonczycy i Polacy.

Oni wszyscy, jeszcze przed inauguracja wydarzenia, sg juz zwyciezcami!
Wystapia podczas wielkiej produkeji relacjonowanej przez setki
dziennikarzy i tysigce influenceréw. W ich biogramach widnie¢ bedzie
prestizowa formula: ,uczestnik XIX Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. Fryderyka Chopina”. Realizowane od 1927 roku
wydarzenie jest jedna z najwazniejszych imprez kulturalnych w Europie.
Podnosi status Warszawy na arenie miedzynarodowej i generuje
niebagatelne dochody dla miasta. Wspiera rozwdj turystyki i sektoréw
kreatywnych. Wydarzenie udowadnia, jak wazna jest organizacja tego typu
produkeji w Polsce, z ktérych profity czerpia dziesiatki instytucji,

a posrednio takze tysigce osob. W gronie tegorocznych finalistéw wystapia
Jan Widlarz oraz Yehuda Prokopowicz, na ktérych recitale fortepianowe
zapraszam 30 sierpnia do Lazienek Krélewskich w ramach wydarzen
tegorocznego VII Festiwalu romantycznych kompozycji.

Dr Andrzej Giza
Dyrektor Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena

OD REDAKCJI

Tymoteusz Bies o Konkursie Chopinowskim

Dobrze pamietam Konkurs Chopinowski, ktéry odbyt sie w Warszawie

w 2015 roku. Pierwszego dnia przestuchan, 3 pazdziernika wystapit
reprezentant Polski Tymoteusz Bies, mlodziutki pianista z Gérnego Slaska
subtelnie interpretujacy utwory Chopina. Wzbudzit zainteresowanie
osobowoscia, wyraznym $laskim akcentem i tym, ze udzielat wywiadéw
w otoczeniu sze$ciu rodzonych braci.

Trzy lata pézniej Tymoteusz wygral Miedzynarodowy Konkurs Muzyczny
im. Karola Szymanowskiego w Katowicach. Odbieral trofeum ubrany

w kolorowy dres. Jest laureatem kilkudziesieciu konkurséw, wyktadowca
Akademii Muzycznej w Katowicach, barwna osobowo$cig polskiej
pianistyki, ktéra nie daje sie zaszufladkowac. Jest tez dowodem na to,

ze mozna by¢ w Polsce wybitnym pianista bez lauréw zdobytych na
Konkursie Chopinowskim.

Konkurs jest oczywi$cie naszym dobrem narodowym. To nie znaczy,

ze mamy by¢ bezkrytyczni. Tymoteusz Bies moze sobie pozwoli¢ na
watpliwosci, ktére wyraza na lamach , Beethoven Magazine” nr 39

w 10 lat po tamtym konkursie.

»Jesli trafie na studenta, ktdry jest wybitnym chopinistg i ktéremu Konkurs
Chopinowski nie wyrzadzi zadnej krzywdy psychologicznej lub zyciowej,
bede zachecal go do udzialu. Ale nie bede przed nim udawat, ze to jest
lekkie i przyjemne. I ze beda z tego wynikaly same dobre rzeczy” — méwi.
Artysta w marcu tego roku odebrat w katowickim NOSPR nagrode
Fryderyk za plyte, ktéra jest rodzajem koncept albumu z Wariacjami
Goldbergowskimi Johanna Sebastiana Bacha.

Wystapi tez na VII Festiwalu romantycznych kompozyciji.

Warto przeczytac rozmowe, ktéra z Tymoteuszem Biesem przeprowadzit
Maciej Lukasz Golebiowski.

Anna S. Debowska
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Pawet Mazur

Pawet Mazur

CO BYtO, CO BEDZIE
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Credo Krzysztofa Pendereckiego wykonano 1 kwietnia 2025 roku w Santa Maria Maggiore, bazylice papieskiej
w Rzymie, w ktérej chciat by¢ pochowany papiez Franciszek, co rzeczywiscie nastapito 26 kwietnia tego roku

Na koncercie w Rzymie byta obecna Elzbieta Penderecka, prezes Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena

Rzymskie wykonania Credo
Krzysztofa Pendereckiego

W Santa Maria Maggiore, jedne;

z czterech rzymskich bazylik
papieskich (tzw. wigkszych),

1 kwietnia tego roku zabrzmialo
Credo Krzysztofa Pendereckiego

W piata rocznice $mierci
kompozytora, a takze dla uczczenia
20. rocznicy $mierci Karola
Wojtyly. Potezne oémioczesciowe
oratorium skomponowane

w 1998 roku na piecioro solistow,
chor mieszany, chor dziecigcy

i orkiestre wykonano pod

batuta Macieja Tworka najpierw
w Filharmonii Krakowskiej,
nastepnie — 29 marca, doktadnie
w piata rocznice $mierci
kompozytora — w Europejskim
Centrum Muzyki Krzysztofa
Pendereckiego w Lustawicach

i wreszcie w Rzymie. Na koncertach
obecna byla Elzbieta Penderecka,
zona kompozytora. Pomystodawca
byl Andrzej Giza, dyrektor
Stowarzyszenia im. Ludwiga

van Beethovena.

— Dwa lata temu wykonali$my
Credo w Teatrze Wielkim

w Warszawie z okazji 90. rocznicy
urodzin Krzysztofa Pendereckiego,
ktorego od trzech lat nie bylo

juz z nami. Wykonanie tego
wyjatkowego utworu w dniu jego
urodzin, 23 listopada, miato dla nas
wielka wage. Go$ciem na koncercie
byt ambasador RP przy Stolicy
Apostolskiej. Wtedy narodzil

sie pomysl, aby uczcié jednym
wydarzeniem artystycznym obie
wyjatkowe rocznice w roku 2025 —
moéwi Andrzej Giza.

Unikatowy plakat rzymskiego
koncertu zaprojektowat krakowski
malarz Marcin Maciejowski.
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Wikipedia

Mahler w Amsterdamie

Wezystkie symfonie Gustava Mahlera

w wykonaniu najlepszych orkiestr $wiata
zabrzmialy na Gustav Mahler Festival 2025
w Amsterdamie.

Festiwal jest bardzo nietypowy — pierwsza
edycja odbyta sie w roku 1920 w obecnosci
Almy Mahler, wdowy po kompozytorze,

i Arnolda Schonberga. Druga edycja
nastapita w 1995 roku. Za kazdym razem
gospodarzem byla amsterdamska orkiestra
Concertgebouw, ktéra w tym roku pod
batuta Klausa Mikeld dwukrotnie wykonata
VIII Symfoni¢ Es-dur ,Symfonig tysigca”.
Festiwal trwat przez 11 dni - od 8

do 18 maja. Zagrano 23 koncerty
symfoniczne i kameralne, w wydarzeniu
wzielo udziat 56 tysiecy stuchaczy

z 56 krajow i prawie cztery

miliony obserwatoréw w mediach
spoteczno$ciowych. Niemal potowe
publicznodci stanowili goécie z zagranicy
na czele z Maring Mahler, wnuczka
kompozytora i szefowa Mahler Foundation.
Wybitna pod wzgledem akustyki sala
koncertowa Concertgebouw stata sie

areng wystepow najlepszych orkiestr

— oprocz gospodarzy byly to: Berliner
Philharmoniker, Chicago Symphony
Orchestra, Netherlands Philharmonic,
Budapest Festival Orchestrai NHK
Symphony.

Gustav Mahler

Teatr Wielki — Opera Narodowa

NOSPR

Boris Kudli¢ka

Boris Kudli¢ka na czele Opery
Narodowej w Warszawie

Teatr Wielki — Opera Narodowa

w Warszawie ma nowego dyrektora
naczelnego. Zostal nim scenograf

Boris Kudli¢ka, zwigzany z ta sceng od
1995 roku. Rozpoczeta w 1999 roku
wspolpraca z Mariuszem Trelifiskim
zaowocowala realizacjg scenografii do
kilkunastu tytuléw operowych.
Kudli¢ka zostal jednoglosnie
rekomendowany przez komisje
konkursows, a nominacje na dyrektora
na piec sezonéw artystycznych wreczyla
mu ministra kultury Hanna Wréblewska.
1 wrze$nia tego roku nowy dyrektor
zastapi dotychczasowego szefa Opery
Narodowej Waldemara Dabrowskiego.
Kudli¢ka ktadzie nacisk na wzmocnienie
funkeji dyrektora muzycznego teatru,
planuje tez konieczny remont generalny
scen gléwnej i kameralne;j.

Nowa szefowa Filharmonii Narodowej
Wraz z koficem kadencji Wojciecha
Nowaka, szefa Filharmonii Narodowej

w Warszawie, Ministerstwo Kultury

i Dziedzictwa Narodowego oglosilo
konkurs na kandydata na dyrektora
naczelnego tej instytucji. Do pierwszego
etapu konkursu zglosily sie trzy osoby:
Grazna Paszkowska, Zofia Zembrzuska,
ktora do 31 sierpnia tego roku byta
zastepczynia dyrektora NOSPR

w Katowicach, oraz Wactaw Turek.

Do drugiego etapu rozméw przeszli
Zembrzuska oraz — w wyniku odwolania
— Turek. Zofia Zembrzuska otrzymala
cztery glosy, Wactaw Turek ani jednego.
Ostatecznie 13 czerwca, mimo braku
wyraznej rekomendaciji ze strony komisji,
ministra kultury Hanna Wréblewska
zdecydowala — po rozmowach
$rodowiskowych — powota¢ Zofie
Zembrzuska na stanowisko dyrektorki
naczelnej Filharmonii Narodowej na trzy
sezony artystyczne od 1 wrzeénia tego
roku. Od ubiegtego roku dyrektorem
artystycznym instytucji jest dyrygent
Krzysztof Urbanski. Oboje zapowiadaja
$cisla wspolprace.

BEETHOVEN MAGAZINE
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Rafat Kokot

'\

Rafal Kokot na czele Sinfonietty Cracovii

Z sze$ciu kandydatéw na stanowisko

dyrektora Sinfonietty Cracovii komisja
konkursowa wybrata Rafata Kokota. To muzyk,
multiinstrumentalista, menedzer, organizator
wydarzen kulturalnych w kraju i za granica,
dyrektor Baltic Opera Festival.

»Pan Rafal Kokot przedstawil interesujacy

i spdjny autorski program realizacji zadan

w zakresie biezacego funkcjonowania i rozwoju
Orkiestry Stolecznego Krolewskiego Miasta
Krakowa Sinfonietta Cracovia” — napisano

w uzasadnieniu.

»To dla mnie wielki zaszczyt i jednoczeénie
duza odpowiedzialnos¢. Dziekuje
prezydentowi m. Krakowa Aleksandrowi
Miszalskiemu oraz zespotowi Sinfonietta
Cracovia za zaufanie” — napisal w mediach
spoteczno$ciowych Rafal Kokot.

W drugim etapie konkursu o stanowisko starali
sie takze: Marcin Danilewski, Pawetl Kotla,
Krzysztof Pietraszewski, Jakub Strycharz

i Tomasz Tokarczyk.

Sinfonietta Cracovia powstata w 1990 roku

z inicjatywy studentéw Akademii Muzycznej
w Krakowie. Dzigki zaangazowaniu Elzbiety
Pendereckiej ta orkiestra kameralna zostata
objeta mecenatem miasta i przyjela obecna
nazwe.

Pawet Kubacka

Towarzystwo im. H. Wieniawskiego

Michat Klauza

Michat Heller

Michal Klauza w Krakowie

Od sezonu artystycznego 2025/2026 dyrektorem artystycznym
Filharmonii Krakowskiej zostanie dyrygent Michal Klauza. Zastapi na tym
stanowisku Alexandra Humale, ktéremu krakowska instytucja zawdziecza
cztery dobre sezony muzyczne. Michat Klauza, ktdry jest obecnie
dyrektorem Orkiestry Polskiego Radia w Warszawie, poczatkowo bedzie
prowadzit oba zespoty.

Ostatni wystep Alexandra Humali w roli dyrektora artystycznego
Filharmonii Krakowskiej mial miejsce 21 czerwca w Centrum
Kongresowym ICE Krakéw, gdzie dyrygent poprowadzil wykonanie

VIII Symfonii Es-dur ,, Symfonii tysigca” Gustava Mahlera. W koncercie
wziely udzial wszystkie zespoly Filharmonii Krakowskiej: Orkiestra, Chor,
Chér Chlopiecy i Dziewczecy, Ukrainiski Chér Dziecigcy, a takze Chor
Polskiego Radia — Lustawice i Chér Opery Krakowskiej. Partie solowe
wykonali: Iwona Sobotka, Ewa Tracz, Urszula Kryger, Ewa Biegas,
Tadeusz Szlenkier, Mariusz Godlewski i Christian Immler.

Polski lutnik wygral konkurs

76 instrumentéw muzycznych nadestano na 15. Miedzynarodowy Konkurs Lutniczy

im. Henryka Wieniawskiego w Poznaniu, ktéry odbyt si¢ w dniach od 9 do 15 maja tego roku.
Konkurs az do rozstrzygniecia byl anonimowy. Tozsamo$¢ lutnikéw poznali$my dopiero na
zakoniczenie ostatniego posiedzenia jury. Frank Ravatin (przewodniczacy), Krzysztof Krupa,
Antoine Nedelec, Ji Hwan Park, Agata Szymczewska (wiceprzewodniczaca), Noémie Viaud

i Soyoung Yoon za najlepszy instrument uznali skrzypce Sona wykonane przez polskiego
lutnika Pawta Kubacke. Odebral on nie tylko pierwsza nagrode i 18 tysiecy euro, ale takze
druga nagrode i 6 tysiecy euro za inny wykonany przez siebie instrument — skrzypce o nazwie
Luna. Trzecie miejsce zajely skrzypce Sunrise wykonane przez Liu Zhaojun z Chin.

Skrzypce Sona Pawta Kubacki trafia do Kolekcji Instrumentéw Lutniczych Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
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Marcin Maciejowski w Wiedniu

Obraz Linking Tales Marcina Maciejowskiego géruje nad
Wiedniem. W jego gigantyczna reprodukcje Austriacy opakowali
pierwszy w historii tego miasta drapacz chmur - liczacy 20
kondygnacji Ringturm. Praca Maciejowskiego zajmuje cztery
tysigce metréw kwadratowych i widad ja z wielu punktéw miasta.
Instalacje artystyczna mozna podziwiaé przez cale lato. Obraz
Maciejowskiego zwraca uwage komiksowa forma. Od strony
Dunaju wida¢ biala bryle wiezowca, a na jego fasadzie postaé
mezczyzny stojacego przy domowej bibliotece — poziome

kreski regaléw i pionowe ksiazek. Mezczyzna wyciaga reke, aby
chwyci¢ ksiazke z najwyzszej potki. To autoportret malarza, ktory
uwiecznit samego siebie na pamiatke spotkania z krakowskim
poeta Marcinem Swietlickim w jego mieszkaniu. Artysci pracowali
woéwczas nad wspolna ksigzka, tomem poezji Ale o co chodzi?
Oficjalne odstoniecie odbylo sie¢ w Wiedniu 16 czerwca tego
roku, uroczysto$¢ prowadzila dr Jolanta Miskowiec, dyrektorka
Instytutu Polskiego w Wiedniu. Obecny byt dr Thomas Zehetner,
ambasador i doradca ds. polityki zagranicznej wicekanclerza

w Federalnym Ministerstwie Mieszkalnictwa, Sztuki, Kultury,
Medi6éw i Sportu Republiki Austrii.

Na wiosne 2025 roku ukazat sie artbook Marcina Maciejowskiego
Rysunki wawelskie, ktbrego wydawcg jest Zamek Kroélewski na
Wawelu. Rysowane precyzyjng, cho¢ oszczedng kreska postacie

i obiekty opatrzone sg pisanymi recznie komentarzami

do wspoiczesnosci, historii, polityki, kultury i sztuki.

+Ksiazka jest nie tylko szkicownikiem i $wiadectwem kolejnych wizyt
artysty na wzgorzu wawelskim, lecz opisem do$wiadczenia zamku

i samej budowli, a takze pracujacych tu wyjatkowych ludzi. Stanowi
indywidualng interpretacje rezydenciji krélewskiej oraz znajdujacych sie
W niej dziet sztuki” — napisat w stowie wstgpnym prof. Andrzej Betlej.
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PIANISCI

W sztuce mozna wszystko

- Zauwazytem, ze w poszukiwaniu rzeczy mniej znanych coraz rzadziej gra sie
rzeczy naprawde wielkie. Nie wiem juz, kiedy ostatni raz na koncercie styszatem

na przyktad trzy ostatnie sonaty Beethovena - z Tymoteuszem Biesem

rozmawia Maciej tukasz Gotebiowski.

Maciej Lukasz Golebiowski: Skonczyl
pan niedawno trzydziesci lat. Czy ta
okragla rocznica wywolala w panu jaka$
istotna refleksje?

Tymoteusz Bies: — Wiele 0s6b mnie
straszylo ta trzydziestka, ja natomiast

w zyciu raczej unikam stawiania wyraznych
granic. Nie obchodz¢ hucznie sylwestra, nie
robie dorocznych podsumowan, choé¢ w tym
przypadku nastawiony bytem na to, ze by¢
moze faktycznie co§ sie stanie.

9 czerwca przekroczytem te bariere — i nie
stalo sie nic. Nastepnego dnia réwniez.
Jedynie na polu artystycznym czujg, ze mam
coraz mniej czasu. A paradoks polega na
tym, ze mam tyle pracy, iz wlasnie jej ilog¢
moze zahamowa¢ moj rozwdj. I tego sie
boje. A przeciez coraz mniej czasu dzieli
mnie od $mierci — o tym tez czasem mysle.
Weiaz wydaje mi sig, ze jestem nie$miertelny,
to charakterystyczne dla mlodosci. Ale
czuje, ze to wrazenie nie§miertelnosci sie
coraz bardziej uszczupla. Nie jest to juz to
samo poczucie, ktore si¢ miato w wieku
osiemnastu czy dwudziestu lat. Ale poza ta
konstatacja nic wiecej sie nie dzieje.

To jest powazna konstatacja. Smier¢
rzadko przychodzi nam do glowy

w obecnych czasach. To temat, o ktérym
nikt nie chce mysle¢, a tym bardziej
rozmawiac.

— Tak si¢ sklada, ze my$le o $mierci do$¢
czesto, nawet codziennie. Wydaje mi sie, ze
sztuka porusza pewne szczegdlne obszary
w zyciu, a te kwestie — fundamentalne czy
ostateczne — s3 dla sztuki nieodzowne.
Mam tez poczucie, ze cywilizacja Zachodu,
w ktorej zyjemy, marginalizuje i tabuizuje
$mier¢, stara sie ja odsuwad i udawag, ze jej
nie ma. I to jest zte. Rzecza podstawowa
stala sie ucieczka w doraznog¢, taka

obliczong na kilkanascie sekund, na rolke
TikToka po prostu, szukanie wszelkich
mozliwych bodzcéw w celu rozproszenia
uwagi i mnozenie tych bodZcéw, uciekanie
od jakiejkolwiek refleksji.

Kiedy pierwszy raz przezywalem $mier¢

w mojej bliskiej rodzinie, bylo to dla mnie
totalnie traumatyczne przede wszystkim
dlatego, ze kiedy odwiedzatem babcie

w szpitalu i widzialem, w jakich warunkach
si¢ umiera, bytem przerazony.

Jeden z utworéw, ktéry pan zagra

w Warszawie na Festiwalu romantycznych
kompozycji, tez ociera si¢ o $mier¢.
Mowie o Funérailles Franciszka Liszta.

— Liszta czesto kojarzymy z pusta
wirtuozerig. Ale moim zdaniem to byt jeden
z najwiekszych myflicieli XIX wieku, ktéry
oprocz dziet poglebionych intelektualnie
ypopelnial” utwory wirtuozowskie.

Jego tworczos¢ czesto jest sprzezona ze
$wiatem duchowym i jest czyms§ absolutnie
transcendentalnym. Kilka lat temu mialem
wielka przyjemno$¢ wykona¢ z Chérem
Polskiego Radia pod batuta niedawno
zmarlego Wlodzimierza Siedlika Via crucis
(Drogg krzyzowg). Co$ niesamowitego! Dla
pianisty same proste rzeczy, cztery akordy
na krzyz, ale programowos¢, kontekst

i umiejetnoé¢ uchwycenia humanistycznej
strony opowiesci o Drodze Krzyzowej
przesadzily o wartosci tego dzieta. A takze
to, w jaki sposob Liszt muzyka ilustrowat
pewne znane nam z Biblii sceny. To byly dla
mnie mistyczne przezycia, a rzadko takie
miewam — czesto grajac Bacha, czasami
grajac Mozarta albo p6znego Beethovena.
No i wlasnie w przypadku tego duchowego
Liszta.

Stynie pan z wlaczania do repertuaru
utwordow spoza pianistycznego kanonu.

Czym si¢ pan inspiruje? To sa przypadki
czy prowadzi pan jakie$ wlasne
poszukiwania?

— Wystarczy by¢ otwartym i wrazliwym

na muzyke. Ona wtedy sama przychodzi

w réznych sytuacjach. Czasami wystarczy
po prostu si¢ nie przetaczaé albo postuchaé,
co kto$ inny ma do powiedzenia. Albo

przy szukaniu repertuaru péj$¢ o krok

dalej. Muzyka wspolczesnie jest tak
wszechobecna, jest jej tak duzo w réznych
przestrzeniach wirtualnych i rzeczywistych,
ze czasami wystarczy nie zatyka¢ uszu

i ona sama wpada. Faktycznie bardzo

lubie gra¢ muzyke rzadziej wykonywana,

ale tez nie do konica lubi¢ obecny trend,

ze odkopujemy jakie$ rzeczy z archiwéw

i szuflad tak za wszelka cene i nadajemy im
od razu nadrzedna warto$¢. Uznajemy, ze sa
$wietne wylacznie dlatego, ze ich nie znamy.
Czasami byloby lepiej, gdyby niektére dzieta
w tych archiwach czy szufladach pozostaly,
modwigc brutalnie.

Duza przyjemno$¢ daje mi wykonywanie
muzyki wspélczesnej, najnowszej,
szczegllnie wtedy, gdy moge spotkac sie

z kompozytorem i z nim porozmawiaé. I gdy
wiem, ze nikt tego jeszcze nie nagral, nie
zagral, nikt tego nawet jeszcze nie wymyglit,
to sie dzieje na biezaco. Ale to réwniez
rzadko stanowi dla mnie warto$¢ nadrzedna.
Ostatnio nawet mam pewne tendencje
odwrotne.

Wariacje Goldbergowskie, za ktorych
nagranie dostal pan w marcu tego roku
statuetke Fryderyka, to rzeczywiscie ani
nieznany, ani nowy utwor.

— Otoz to. Wariacje Goldbergowskie sg
egzemplifikacja mojego odwrotnego
kierunku. Zauwazytem bowiem, ze

w poszukiwaniu rzeczy mniej znanych coraz
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PIANISCI

tukasz Dyczko

Tymoteusz Bies: — Miarg zycia artysty jest ciagty rozwoj, popychanie siebie do poznawania réznych rzeczy i przede wszystkim ciagte watpienie, negacja.

rzadziej gra sie rzeczy naprawde wielkie.

A one sa wielkie nie dlatego, ze ktos tak
kiedy$ powiedzial, tylko naprawde takie sa.
Warto je grac i warto ich stucha¢. Nie wiem
juz, kiedy ostatni raz na koncercie styszatem
trzy ostatnie sonaty Beethovena albo wielkie
cykle klasycystyczne czy romantyczne.

A kiedy studiowatem, wziecie tych nut

i polozenie ich na pulpit, zagranie tego,

co zostalo docenione przez tyle pokolent
pianistéw i stuchaczy, bylo jak odkrywanie
waznego dziedzictwa. Zabawa w piratéw

po prostu: wielki skarb zakopany i teraz

on jest tutaj, przy mnie, i moge go odkry¢
dla siebie! Duzo sie mozna dowiedzieé

o czlowieku, jak si¢ pogra takie Wariacje
Goldbergowskie. O sobie si¢ mozna duzo
dowiedziec.

Czyli granie arcydziel jest wazne,
aarcydzielami sa przeciez choc¢by
utwory Chopina. Tymczasem pan kiedy$
w wywiadzie opisal siebie jako ofiare
»klatwy chopinowskiej”, ktéra czesto
dotyka polskich pianistéw. Wciaz pan tak
uwaza?

— Problem, ktéry mam z Chopinem, to jest
méj problem, a nie Chopina. Nie §miatbym
zanegowac wartosci, ktora w tych dzielach
jest skryta, ani przestania, ktére z nich
plynie. Bo to jest piekna, cudowna muzyka.
Po prostu ja sie z nig nie czuje najlepie;j.

Ale tez mam wrazenie, ze z Chopinem

jest problem recepcyjny. Oczywiscie
najlepiej gra¢ go jak najwiecej, stucha¢ jak
najwiecej, ale znam pianistow, ktorzy przez
cale zycie graja tylko Chopina! W kotko,
caly czas, zamknieci na wszystko inne,
samoograniczeni.

To jasne — zyjemy w czasach galopujacego
kapitalizmu i pewnie duzo latwiej jest
sprzeda¢ sale koncertows, oferujac recital
zwyciezcy Konkursu Chopinowskiego,
ktory zagra mazurki i cztery ballady, niz
szeroko wyspecjalizowanego, ale moze
mniej znanego pianisty, ktory zagra na
przyktad cykl sonat Beethovena albo utwory
Scarlattiego. Przypuszczam, ze to rynek
dyktuje te warunki. Niech tak bedzie. Ja po
prostu nie czuje sie na sifach ani nie czuje
takiej potrzeby, zeby by¢ czeécia takiego
stricte chopinowskiego rynku. Nigdy nie

chciatem sie zaszufladkowad jako polski
ychopinista’”.

Z drugiej jednak strony wzial pan
udzial w konkursach chopinowskich -
w ogélnopolskim i miedzynarodowym
w 2015 roku. A co by bylo, gdyby zdobyt
pan nagrode? Wtedy to juz jest latka do
konca zycia.

— Wtedy musialbym znalez¢ dobrego
menedzera i bardzo powaznie

z nim porozmawiaé o tym, jak kariere
rozplanowac¢. Na szczescie nie wygratem.
W miedzynarodowym Konkursie
Chopinowskim bralem udziat tylko raz
—w 2015 roku. Zglosilem sie dwa razy,
natomiast za drugim razem w ostatnim
momencie si¢ wycofalem i z perspektywy
czasu widze, ze to byla najlepsza decyzja.
Dzigki temu wydarzylo si¢ bardzo wiele
rzeczy, ktére bardzo mnie rozwinely,
pootwieraly i z ktérych czerpie do dzisiaj.
Moim zdaniem miarg Zycia artysty jest ciagly
rozwdj, popychanie siebie do poznawania
réznych rzeczy i przede wszystkim ciagle
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watpienie, ciagta negacja. To s3 rzeczy,

z ktérych najwiecej wynika — poglebiona
autorefleksja i refleksja nad sztuka w ogdle.
Jakbym mial powiedzie¢, ile po$wiecam
czasu na dzialanie w tej przestrzeni, to bytoby
to pewnie 80% mojego obecnego zycia.
Oczywiscie, mozg sie zmienia, $wiatopoglad
sie zmienia, okolicznoéci si¢ zmieniaja. Wiec
zeby artysta robil rzeczy znakomite, musi tez
popelniaé bledy. Nie wiem, czy da si¢ wskazaé
artyste, ktory zaznaczyl sie w historii, a ktory
na przyklad nie nagralby stabej plyty albo

nie podjalby zlej decyzji na pewnym etapie
zycia. Wiec by¢ moze to, co powiedzialem

w wywiadzie piec lat temu, albo nawet to, co
mowie teraz, za trzy lata albo dziesie¢ totalnie
sie zdezaktualizuje. By¢ moze spedze ostatnie
dwadziescia lat Zycia, grajac wylacznie
Chopina. Kto wie?

W paidzierniku mamy kolejny Konkurs
Chopinowski. Znowu pojawi si¢ szukanie
»ducha Chopina” i znowu madre glowy
beda mowic, czym jest ten duch, probowaé
go uchwycic. A co z tymi, ktérym Chopin
w duszy gra inaczej niz zgodnie z kanonem?

— Zaczatbym od tego, ze w sztuce naprawde
wszystko mozna. Uwielbiam na przykiad
Ozzy’ego Osbourne’a — byt $wietnym artysta.
Mozna wigc gra¢ Chopina na Konkursie
Chopinowskim i mozna go gra¢ na jazzowo

w Australii. Takze od tylu na tasmie w samych
majtkach na platformie wiertniczej. Sztuka
jest nosnikiem ekspresji, moze by¢ wulgarna,
moze by¢ szokujaca. I nie trzeba oczywiscie
tego stuchad, nie trzeba si¢ z tym zgadzac, ale
absolutnie wszystko mozna. Potem jest tylko
kwestia decyzji. Dlaczego gram to, co gram, po
co gram i dlaczego wlasnie tak? Jesli kto§ sobie
zadaje te trzy pytania, to juz jest dobrze, bo
wiekszo$¢ nie zdobywa sie na taka refleksje.

A swoich studentéw chcialby pan widzie¢
na Konkursie Chopinowskim?

— Jedli trafie na studenta, ktdry jest wybitnym
chopinista i ktéremu ten konkurs nie
wyrzadzi Zadnej krzywdy psychologicznej
lub zyciowej, to oczywiscie bede zachecat go
do udziatu. Ale nie bede udawal, ze to jest
zawsze lekkie i przyjemne i ze beda z tego
wynikaly same dobre rzeczy. Trzeba wiedzie¢,
jakie sg obcigzenia i odpowiedzialnog¢, co
moze wyrzadzi¢ mlodemu artyécie porazka.
Uwazam, ze kazdy, kto chce startowa¢

w takim konkursie, powinien si¢ najpierw
dobrze przygotowac¢ nie tylko technicznie

irepertuarowo, ale takze psychologicznie, bo
potem moze by¢ za pdzno.

Juz wiem, jak podchodzi pan do Chopina.
A jak gra pan Bacha?

— Dlugo sie zastanawiatem, jak tego Bacha
ugryz¢, zeby grac go szczerze, ale zeby go nie
wykrzywié. Zeby to nie byla groteska na temat
Bacha, ale by zblizy¢ sie do ducha Wariacji

w najglebszym jego wymiarze. Mozemy
przeciez méwi¢ na poziomie szczegétowym,

o co chodzi w kazdej wariacji, w kazdym
dzwigku, w kazdym uktadzie tematycznym,
ale mozemy tez méwic o opowiesci, ktérg

te Wariacje w sobie mieszczg. Jest to wielka
opowie$¢ o zyciu, $mierci i byciu czlowiekiem.
Oczywiscie, studiowatem praktyke wykonar
historycznych, klawesynowych. Spotykatem
sie z klawesynistami. Rozmawialiémy

o strukturach rytmicznych, o tym, jak
whasciwie operowa¢ czasem w muzyce.

I co to potem ostatecznie daje. O rubato
Bachowskim, barokowym. I o tym, gdzie
mozna z czystym sumieniem dodawac
elementy improwizowane, ornamentacyjne.

Ijak grac na fortepianie, Zeby brzmial
niekiedy jak klawesyn?

— Wlasnie, jak si¢ zblizy¢ do klawesynowego
dzwieku. Czy jednak uznag, ze jest

to inne narzedzie i nie ograniczac go.
Staralem sie stosowa¢ bardzo wiele

$rodkéw wywiedzionych z wykonawstwa
historycznego w zakresie operowania

czasem, w zakresie stosowania ornamentyki,
rdznicowania repetycji, réznych rzeczy, ktore
byly akceptowane i powszechnie stosowane
w wykonawstwie klawesynowym, a rzadko
przenoszone na fortepian. Z drugiej strony
zaakceptowalem to, ze fortepian to inny
instrument. Wigc staratem si¢ nie ograniczaé
w zakresie pedalizacji, nie balem sie tez grania
legato. Muzyke Bacha mozna zagrac po prostu
na wszystkim i to zawsze dobrze brzmi.

Rozmawiamy caly czas o muzyce
klasycznej, a przeciez to nie jest pana
jedyny $wiat. Ciekaw jestem, skad ta
potrzeba poszukiwania réznych mediéw,
réznej muzyki, jak to si¢ w pana glowie
laczy i co pan jest w stanie z muzyki
popularnej wziac dla siebie, gdy gra pan
Bacha, Mozarta, Schuberta?

— Nie wiem, czy tak naprawde co$ sie
przenosi. Moze na jakim$ poziomie

tukasz Dyczko

podswiadomym, moze w chemii mézgu co$
inaczej dziata, jak sie stucha klasyki i popu. To
moze mie¢ oddzialywanie na zasadzie efektu
motyla, ale nie biore nic z tego i nie wsadzam
gdzie indziej, bo tego nie lubig i jestem bardzo
daleki od tak zwanego taczenia gatunkoéw.
Zbyt wiele slyszatem rzeczy fatalnych, ztych,
szkodliwych zaréwno dla klasyki, jak i dla
popu, jazzu czy czego$ w strone hip-hopu.
Ostatnio zaczynam szuka¢ w sobie
odpowiedzi, dlaczego interesuja mnie te
rézne, wykluczajace sie czesto przestrzenie.
Musi by¢ jaki$ punkt wspdlny w postaci
potrzeby tej réznorodnosci. Dlatego
niedawno pracowatem z moim mlodszym
bratem Jackiem nad materiatem autorskim,
ktory nie ma zadnego zalozenia gatunkowego.
Odrzucam wszelkie szablony, czy to bedzie
hip-hop, ambient, jazz, pop, rock czy

klasyka. To jest co$, co mi gra w glowie, ale
tak bezkompromisowo, zupehie. I zrobilem
taki material. Teraz jest w procesie miksu.

Nie méwie, ze to jest jakie$ bardzo dobre.
Puszczalem to na razie tylko bliskim, zaufanym
osobom i nikt nie potrafit powiedzie¢, co to
jest. I to mi bardzo pasuje. BM

Tymoteusz Bies — pianista, kompozytor

i producent muzyczny. Urodzit sie

i mieszka w Mikotowie. Od 2020 roku
pracuje na stanowisku asystenta

w Katedrze Fortepianu Akademii
Muzycznej w Katowicach. W repertuarze
ma przekrojowy wybor dziet literatury
fortepianowej — od muzyki dawnej po
wspoiczesng. Chetnie siega po utwory
rzadko wykonywane w salach koncertowych.
Jako aktor wystagpit w gtébwnej roli w filmie
Chleb i s6l Damiana Kocura (2021).
Koncertuje z hiphopowym zespotem
Paktofonika.
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WOKOt KONKURSU CHOPINOWSKIEGO 2025

Poczagtek zmagan 2 pazdziernika.

Czy i tym razem objawi

sig pianista na miare
najwybitniejszych laureatéw
w historii Konkurséw
Chopinowskich w Warszawie?

Robert Kamyk

Narodowy Instytut Fryderyka Chopina (x 14)

Przed nami XIX Miedzynarodowy Konkurs
Pianistyczny im. Fryderyka Chopina, jeden
z najwazniejszych konkurséw muzycznych na $wiecie.

Poczatek juz 2 pazdziernika tego roku. Wydarzenie to
emocjonuje nie tylko pianistéw, ale takze melomanoéw, Piotr Alexewicz sprobuje szczescia drugi raz
ktorzy sledza na biezaco przygotowane przez
organizatora — Narodowy Instytut Fryderyka Chopina
— transmisje w internecie, TVP Kultura i Programie
Drugim Polskiego Radia. Chyba zadne wydarzenie
kulturalne w Polsce nie elektryzuje stuchaczy tak
bardzo jak Konkurs Chopinowski.

Chiny i Japonia na czele

Za nami eliminacje, na ktére naplyneta rekordowa
liczba 640 zgloszen. Ostatecznie jury wylonito

8S pianistéw i pianistek z 20 krajéw, ktérzy wezma
udzial w konkursie. Jak mozna si¢ bylto spodziewa,
w gronie uczestnikéw dominuja reprezentanci Azji:
dwie najliczniejsze ekipy to chifiska (29) i japoriska
(13). Bo tez patrzac na rynek muzyki klasycznej,
tatwo zauwazy¢, ze to wlasnie Azjaci przejeli stery.
W Chinach na fortepianie uczy sie gra¢ okoto

40 milionéw oséb. Nauka gry na instrumencie jest
tam bardzo popularna, uczy dyscypliny, ci¢zkiej pracy Michat Basista studiuje w Akademii Muzycznej w Krakowie
i skupienia, potrzebnych przy wykonywaniu takze

innych zawodéw. Ponadto mtodzi muzycy dostajg
ogromne wsparcie ze strony rodzicéw, ktérzy — gdy
tylko zauwazg talent dziecka — staraja sie, jak moga,

by mobilizowac je do grania. Mlodzi Azjaci studiuja
czesto na $wietnych uczelniach zachodnich, zdobywaja
szlify u najlepszych profesoréw. Wielka inspiracja dla
mtiodych pianistéw sa gwiazdy fortepianu chinskiego
pochodzenia: Lang Lang, Yuja Wang czy Bruce Liu,
zwycigzca Konkursu Chopinowskiego w 2021 roku.

Trzynascioro z Polski

Réwnie liczng co japoniska grupe w nadchodzacym
konkursie stanowig reprezentanci Polski — bedzie
ich takze trzynascioro. Etap kwalifikacji mogli
pomina¢ Mateusz Dubiel i Krzysztof Wiercinski,
laureaci I i IT miejsca w Ogdlnopolskim Konkursie

Pianistycznym im. Fryderyka Chopina w Warszawie.
Po raz kolejny do konkursu przystapia: Piotr Mateusz Dubiel wygrat Ogélnopolski Konkurs Pianistyczny im. Fryderyka Chopina
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Co warto wiedziec juz teraz?

Alexewicz, Mateusz Krzyzowski i Andrzej
Wiercinski, péfinalisci poprzedniej edycji (2021),

a takze reprezentujacy Polske i Wietnam Viet
Trung Nguyen oraz Adam Kaldunski (zwycigzca
II Miedzynarodowego Konkursu Chopinowskiego
w Pekinie) — obaj zakwalifikowani do II etapu

w 2021 roku. Uslyszymy tez Piotra Pawlaka,
laureata II nagrody II Miedzynarodowego Konkursu
Chopinowskiego na Instrumentach Historycznych.
Ponadto wystapia: Michal Basista (laureat wielu
konkurséw krajowych i miedzynarodowych), Antoni
Kleczek (takze jako reprezentant USA, pianista ze
sporym dorobkiem koncertowym i konkursowym),
Yehuda Prokopowicz (laureat licznych konkurséw,
w tym jako czlonek ProKosz Piano Duo w duecie

z Erykiem Koszela), Zuzanna Sejbuk (zwycigzczyni
konkurséw w Sztokholmie, Rydze i Estonii) i Adam Katduriski ponownie wezmie udziat w konkursie
Jan Widlarz (laureat II nagrody w Miedzynarodowym
Konkursie Pianistycznym Roma 2016).

Dla polskich uczestnikéw udziat w Konkursie
Chopinowskim to zwykle spelnienie marzeni

z dziecifistwa. W ostatnim czasie nasi pianisci nie
wypadaja w nim jednak najlepiej. Dlaczego? Moim
zdaniem w duzej mierze z powodu $wiadomosci
ogromnego ciezaru, jaki na nich spoczywa. Spinaja

sie, w ich grze brakuje czaru, lekkosci, finezji. Pianisci

z zagranicy, czesto nieodczuwajacy takiej presji,
pozwalaja sobie na wiecej, bawig si¢, grajac, muzykuja.
Wystarczy postucha¢ nagran Bruce’a Liu z 2021 roku.
W tej sytuacji wskazane byloby wsparcie trenera
mentalnego dla naszej reprezentacji, tak jak dzieje sie
to w sporcie.

Faworyci spoza Polski

Jednym z faworytéw konkursu bedzie Amerykanin
Eric Lu, laureat IV nagrody na Konkursie Antoni Kleczek wystgpi pod flagg Polski i Standéw Zjednoczonych
Chopinowskim w Warszawie w 2015 roku.

Mial wéwczas 17 lat, w ciggu ostatniej dekady
wyrdsl na doskonalego pianiste — najlepszym
dowodem jest jego zwycigstwo w renomowanym
Miedzynarodowym Konkursie Pianistycznym

w Leeds (2018). Wystepowal juz z najstynniejszymi
orkiestrami $wiata, takimi jak: Chicago Symphony
Orchestra, Boston Symphony Orchestra, London
Symphony Orchestra czy Los Angeles Philharmonic.
Obecnie nagrywa dla wytworni Warner Classics.

Do faworytéw nalezy takze Hyuk Lee z Korei
Potudniowej, finalista Konkursu Chopinowskiego

w 2021 roku. Jest zwyciezca Miedzynarodowego
Konkursu im. Marguerite Long i Jacques’a Thibaud

w Paryzu (2022). Wygral takze X Migdzynarodowy
Konkurs Pianistyczny im. Ignacego Jana
Paderewskiego w Bydgoszczy.

W konkursie z pominieciem etapu eliminacji wezma
réwniez udzial inni zdobywcy I i II nagrody Andrzej Wierciriski przystepuje do konkursu po raz trzeci

BEETHOVEN MAGAZINE 17



WOKOt KONKURSU CHOPINOWSKIEGO 2025

na najwazniejszych konkursach pianistycznych
na $wiecie.

Nowosci w programie

Najwieksza zmiana programowa dotyczy przestuchan
finalowych. Wedtug regulaminu przed wykonaniem
jednego z koncertéw Chopina — mtodziericzych e-moll
lub f-moll — kazdy z uczestnikéw zaprezentuje Poloneza-
-Fantazje As-dur op. 61, utwor z ostatniego okresu
tworczosci kompozytora, wymagajacy od grajacego
dojrzalo$ci i wyrafinowanego kunsztu pianistycznego.
Jest to zupelnie inny polonez od tych, ktére Chopin
komponowal wczesniej. Z jednej strony ma w sobie
jakze typowy polonezowy heroizm, z drugiej strony
peten jest zamy$lenia, melancholii, charakteru
nokturnowego. Gdy utwor zostal wydany w 1846 roku,
wzbudzit duze zdziwienie: jeszcze nikt tak nie podszed?
do poloneza. Jak to bywa z wizjonerskimi dzielami,
pojawily sie opinie zaréwno pozytywne, jak i krytyczne.
Ci, ktérzy docenili Poloneza-Fantazje, doszukiwali sie
w nim skojarzen z literatura: Koncertem Jankiela z Pana
Tadeusza Adama Mickiewicza czy Lillg Wenedg Juliusza
Stowackiego.

Z innych zmian programowych — jeden ze wskazanych
walcéw Chopina znalazt si¢ juz w I etapie, tymczasem
dotad walce pojawialy sie dopiero w II etapie. Wydhuzyt
sie czas trwania etapu II (do 40-50 minut), ktory
obejmuje obowigzkowo wykonanie minimum sze$ciu
preludiéw oraz jednego ze wskazanych polonezéw.

III etap to wykonanie mazurkéw oraz jednej z dwédch
sonat — h-moll lub b-moll.

Jurorzy i nagrody

Po raz pierwszy przewodniczacym jury Konkursu
Chopinowskiego bedzie Garrick Ohlsson — zwyciezca
w 1970 roku i cztonek jury w 20185 roku. To takze
pierwszy raz, gdy na czele jury nie zasiada polski
pianista. Z siedemnasciorga juroréw piecioro to
pianisci i pedagodzy z Polski: Krzysztof Jablonski, Piotr
Paleczny, Ewa Poblocka, Katarzyna Popowa-Zydron

i Wojciech Switala. Do grona jurordw po raz pierwszy
dolacza: John Allison, krytyk ,Daily Telegraph”

i ,Opera Magazine”, pianista z Francji Michel Beroff,
Japonka Momo Kodama i Robert McDonald, pianista
kameralista, wykladowca Curtis Institute of Music

w Filadelfii.

Wyzsze beda w tym roku nagrody. W przypadku
laureatéw trzech pierwszych miejsc, poza medalami,
beda to: I nagroda - 60 tysiecy euro, II nagroda —

40 tysiecy euro, III nagroda — 38 tysiecy euro.
Laureatéw konkursu czeka takze trasa koncertowa
obejmujaca Europe, Azje, Kanade, Brazylie i Argentyne,
zorganizowana przez Narodowy Instytut Fryderyka
Chopina we wspdlpracy z Agencja Liu Kotow.

Przed laureatami otworzy sie mozliwos$¢ wystepu na
renomowanych festiwalach i w prestizowych salach
koncertowych. BM

Viet Trung Nguyen reprezentuje Polske i Wietnam

Piotr Pawlak jest pianistg i matematykiem

Mateusz Krzyzowski poprzednio doszedt do trzeciego etapu
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Zwycieski plakat promujgcy
XIX Miedzynarodowy Konkurs
Pianistyczny im. Fryderyka Chopina
w 2025 roku.

Autorem jest dr Marcin Wiadyka.
Konkurs — organizowany przez
Narodowy Instytut Fryderyka
Chopina i Akademie Sztuk Pigknych
w Warszawie — wytonit zwyciezce
sposréd 30 prac nadestanych przez
15 artystow polskich
i zagranicznych.

,Nic tak nie stresuje jak udziat w tym konkursie” — uwaza Jan Widlarz

Yehuda Prokopowicz studiuje w Krakowie
pod kierunkiem Krzysztofa Ksigzka

22-letni Krzysztof Wiercinski jest laureatem wielu konkurséw krajowych i zagranicznych
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GALERIA

“GALERII

iposter NW/

Projekt CRS , Galeria w Galerii”, czyli zbiory
Muzeum Narodowego w Warszawie na
cyfrowych nosnikach iPoster w catej Polsce

s»Sztuka zmywa z duszy kurz codziennosci” — powiedziatl kiedy$ Picasso. To zdanie dobrze oddaje idee projektu CSR ,,Ga-
leria w Galerii”, w ramach ktorego dziela z Muzeum Narodowego w Warszawie pojawiaja sie na cyfrowych no$nikach
iPoster w galeriach handlowych w calej Polsce. W ten sposob sztuka wychodzi poza mury muzeum i trafia tam, gdzie
ludzie spedzaja wolny czas, a jak pokazuja dane, od instytucji kultury wola wlasnie centra handlowe. W ubieglym roku
az 37 proc. Polakow nie odwiedzilo muzeum czy galerii sztuki ani razu, podczas gdy do galerii handlowych nie zajrzalo
zaledwie 9 proc. Cel projektu jest wiec prosty: przyblizy¢ sztuke szerszej publiczno$ci poprzez umieszczenie jej w prze-
strzeni publicznej i tym samym — zacheci¢, by nastepnym razem obejrze¢ ja juz ,,na zywo™.

W swiecie, w ktoérym bodzce atakuja nas z kazdej strony, spotkanie ze sztuka moze stac si¢ chwila wytchnienia — pozwala zatrzymac si¢, spoj-
rze¢ na codziennos¢ z innej perspektywy, a czasem po prostu odetchnaé. Kontakt ze sztukq nie jest dzis luksusem dla nielicznych, ale moze by¢

realnym wsparciem dla samopoczucia 1 umystu. Potwierdzaja to liczne badania.

Naukowcy z m.in. Uniwersytetu Wiedenskiego 1 Max Planck Institute for Empirical Aesthetics dowiedli, ze nawet krotki kontakt
z wystawa online, potrafi znaczaco poprawi¢ nastrdj i obnizy¢ poziom lgku'. Z kolei badania Uniwersytetu Cambridge wykazaty, Zze kontem-
placja estetycznie przyjemnych dziet sprzyja mysleniu abstrakcyjnemu i stworzeniu psychologicznego dystansu — pozwala oderwac si¢ od co-
dziennych zmartwien 1 uzyska¢ szersza perspektywe?. Potwierdza to réwniez przeglad 38 badan z udziatem blisko 7 tys. 0séb, przeprowadzony
przez naukowcow z Trinity College Dublin, Uniwersytetu Wiedenskiego 1 Uniwersytetu Humboldta w Berlinie. Pokazat on, ze obcowanie ze
sztuka — czy to w muzeum, szpitalu, czy online — moze poprawiaé¢ dobrostan eudajmonistyczny, czyli taki, ktéry wiaze si¢ z poczuciem sensu
zycia i rozwojem osobistym..

Dlatego tez iPoster oraz Muzeum Narodowe w Warszawie postanowili zarcklamowaé sztuk¢ tam, gdzie ludzie bywaja czgsScie) niz
w instytucjach kultury, majac nadziejg, ze dzigki obecnosci dziet sztuki w przestrzeni galerii handlowych cz¢$¢ widzow poczuje impuls, by

odwiedzi¢ muzeum lub galeri¢ sztuki.

s»Galeria w Galerii” - nowy sposé6b na popularyzacje sztuki

»Galeria w Galerii” to projekt z obszaru CSR zainicjowany przez iPoster, wlasciciela 1 operatora najwickszej sieci nosnikow DOOH
w galeriach handlowych w Polsce, realizowany we wspoétpracy z Muzeum Narodowym w Warszawie, jedna z najstarszych 1 najwazniejszych
nstytucji kultury w kraju. W jego ramach do konca 2025 r. wybrane dzieta sztuki ze zbioréw muzeum sa prezentowane na cyfrowych ekranach
1Poster w galeriach handlowych w calej Polsce, a go$cie galerii moga skorzysta¢ ze znizki przy zakupie biletu do MNW.

Zbiory MNW w wirtualnej trasie

Do tej pory w ramach projektu odbyly si¢ dwa pokazy cyfrowe — ,,Autoportrety. Spotkajmy si¢ w Muzeum” oraz ,,Drogi do Jerozolimy”,
a juz niecbawem ruszy kolejny — ,,Moda z przesziosci”. Wszystkie pokazywane w ich ramach obiekty sa opatrzone krotkim komentarzem kura-
torskim, pozwalajacym lepiej zrozumie¢ dzieto 1 zwrdci¢ uwage na kontekst, ktérego czesto nie widaé na pierwszy rzut oka.

Pod hastem ,,Autoportrety. Spotkajmy si¢ w Muzeum” pokazano wybrane autoportrety artystow, ktore na co dzien sa czgscia kolekcji Muzeum
Narodowego w Warszawie. Mozna powiedzieé, ze byt to niejako powrdt do korzeni, poniewaz niegdys autoportret czesto petnit funkeje auto-
reklamy. Podczas kolejnego pokazu —,,Drogi do Jerozolimy” — na ekranach pojawily si¢ juz nie tylko obrazy, ale takze przedmioty codziennego
uzytku, ktére pozwolity przyblizy¢ bywalcom centréw handlowych fenomen Jerozolimy jako §wigtego miasta trzech wielkich kultur: zydowskiej,

chrzescijanskiej 1 muzulmanskiej.

Pokazy cyfrowe beda emitowane do konica tego roku w wybranych centrach handlowych sieci: EPP, G-City, Klepierre, Nepi Rockcastle i NHO-
OD oraz galeriach: Nowy Rynek w Jeleniej Go6rze, Panorama w Poznaniu oraz Pomorska w Bydgoszczy.

1Zréodto: https://medicalxpress.com/news/2023-05-online-art-real-world-well-being. html
27 r6dto: https:/ /www.cam.ac.uk/stories/artistic-beauty-abstract-thinking

3Zrédto: https://www.tcd.ie/news_events/articles/2025/viewing-art-can-boost-wellbeing-by-giving-meaning-to-life /
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Rekopisy arcydziet Chopina
zgromadzone sg w Warszawie

W Bibliotece Narodowej w Warszawie kryjqg
sie najcenniejsze rekopisy nutowe Fryderyka
Chopina. Jak sie znalazty w tych zbiorach

i jak przetrwaly wojenng pozoge?

Anna S. Debowska

O najcenniejszych chopinianach w zbiorach Biblioteki Narodowej w Warszawie
opowiada mi Sonia Wronkowska, kierowniczka Zaktadu Zbioréw Muzycznych
BN. To tak naprawde najwieksza na $wiecie kolekcja autorskich rekopisow
Fryderyka Chopina. Nie ogladam ich na wlasne oczy, poniewaz sa pilnie
strzezone w skarbcu bibliotecznym, do ktérego dostep majg tylko uprawnieni
pracownicy BN.

Pamietam jednak wspanialy wystawe Wizytéwka Chopina pokazang w patacu
Krasinskich w Roku Chopinowskim 2010. W6éwczas mozna bylo ogladad je
wszystkie. Cymeliom ze skarbca BN towarzyszyly tez aplikacje interaktywne
(na ekranach dotykowych) oraz zestawy stuchawkowe, ktére umozliwiaty
zwiedzanie wystawy w warstwie dZzwiekowej.

Pézniej rekopisy znow trafily do skarbca. W ubieglym roku sytuacja sie jednak
nieco zmienita. 24 Preludia op. 28 i Koncert fortepianowy f-moll op. 21 mozna
oglada¢ na wystawie stalej w palacu Krasiriskich, siedzibie zbioréw specjalnych
Biblioteki Narodowej. Jest to mozliwe od 21 maja 2024 roku, gdy zaréwno patac,
jak i najcenniejsze obiekty ze skarbca BN — w tym bezcenne $redniowieczne
rekopisy — zostaly udostepnione publiczno$ci na czas nieokreélony i bezplatnie.
Otwierajac skarbiec dla widzéw decyzja dyrektora Tomasza Makowskiego,
warszawska Biblioteka Narodowa poszta §ladem Ritblat Gallery w British
Library w Londynie, Biblioteki Narodowej w Norwegii oraz Bibliotheque
national de France w Paryzu.

Do Kanady iz powrotem

— W naszych zbiorach mamy Iacznie 23 rekopisy dziet Fryderyka Chopina
pochodzace z jego czaséw. Nie wszystkie z nich to autografy samego
kompozytora, s3 to rowniez kopie wykonane przez Juliana Fontang, ale

z dopiskami, na przyktad tytutami naniesionymi rekq Chopina. Sa to wiec
rekopisy o wysokim stopniu autentyczno$ci, poniewaz pochodza z kregu
kompozytora — podkregla Sonia Wronkowska.

Ow korpus dzieli sig na trzy czgéci na podstawie proweniencji poszczegdlnych
rekopiséw. Najobszerniejsza i najcenniejsza jest kolekcja rekopiséw pochodzaca
z archiwum niemieckiego wydawcy nutowego Breitkopf & Hirtel z Lipska.

To one w czasie wojny zostaly ewakuowane do Kanady.

— Na te kolekeje skfada sie 49 utworéw skatalogowanych jako 20 jednostek
bibliotecznych — méwi Wronkowska i wymienia te, ktore zapisane zostaly
wylacznie reka Chopina: Allegro de concert; Etiudy op. 25 — pierwsza i 6sma
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Rekopis I Preludium C-dur op. 28 Fryderyka Chopina w posiadaniu Biblioteki Narodowej w Warszawie
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ze zbioru; Fantazja f-moll; partia fortepianu z Koncertu f-moll;
Mazurki op. 24, 33 i 56; Nokturn Des-dur op. 27; dwa Nokturny
op. 5§ i dwa Nokturny op. 62; Polonez-Fantazja As-dur op. 61 oraz
Sonata h-moll op. 58.

Pozostale rekopisy to kopie sporzadzone miedzy innymi przez
Juliana Fontane i Adolphe’a Gutmanna, ale z naniesieniami
Chopina, ktéry wpisywal na przyklad tytul utworu, jak

w przypadku Scherza b-moll i cis-moll.

Jeszcze za zycia kompozytora trafity one do archiwum oficyny
Breitkopf & Hirtel, ktéra byta gtéwnym wydawca dziet Chopina
w Niemczech i posiadala prawa wydawnicze na wszystkie kraje

z wyjatkiem Francji i Anglii. O tym, ze wiele waznych rekopiséw
nutowych Chopina znajduje sie w Lipsku, dowiedziat sie polski
dyplomata Tadeusz Brzezinski, ojciec Zbigniewa Brzezinskiego.
W 1934 roku zlozyl wniosek do Ministerstwa Spraw
Zagranicznych RP o zakup tych cymeliéw dla pafistwa polskiego.
W proces zakupu, ktérego dokonano za Iaczna kwote stu tysiecy
marek, wlaczony byl réwniez Instytut Fryderyka Chopina

w Warszawie. Poniewaz nie mial wowczas stalej siedziby, rekopisy
przekazano Bibliotece Narodowe;j.

S sierpnia 1939 roku, gdy zdawano juz sobie sprawe, ze

Niemcy zaatakuja Polske, Biblioteka Narodowa podjeta

decyzje o ewakuacji najcenniejszych zbioréw, a wiec rekopisow
$redniowiecznych i Chopina. Trafily one za granice w tym samym
czasie, co zbiory wawelskie. Wywieziono je z Warszawy przez
Rumunie do Paryza, nastepnie do Bordeaux, a p6zniej do Wielkiej
Brytanii, ktorg wkrétce miala zaatakowa¢ Luftwaffe. Stamtad
polskim statkiem transoceanicznym ,Batory” przewieziono je do
szkockiego portu Greenock, po to, by 13 lipca 1940 roku dotarly
do kanadyjskiego Halifax, gdzie przeladowano je do pociagu

i puszczono w droge do Ottawy. Tam piecze nad nimi rozciagnat
Tadeusz Brzeziniski, éwczesny konsul generalny RP w Montrealu.
W Ottawie rekopisy $redniowieczne i chopinowskie pozostawaly
przez 19 lat. W 1959 roku wrdcily do Polski, ktéra — trzeba
przyzna¢ — stosunkowo pdzno si¢ o nie upomniala.

Na Dolny $lask i z powrotem

Druga cze$¢ chopinowskiego korpusu rekopiséw nutowych
obejmuje 24 Preludia op. 28, autograf edycyjny sporzadzony reka
Chopina. Jego dzieje w XX wieku opisuje Sonia Wronkowska:

— Jozef Chominski odnalazl ten autograf w Bibliotece
Warszawskiego Konserwatorium Muzycznego latem 1939

roku. Skad si¢ tam wzial — nie wiadomo. Biblioteka Narodowa
wypozyczyla wéwczas ten rekopis, aby go zmikrofilmowac.
Wybucha wojna i Niemcy tacza wszystkie zbiory Biblioteki
Narodowej, Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego i innych

w jeden organizm nazwany Staatsbibliothek Warschau. Przewozg
najcenniejsze zbiory na Okdlnik do Biblioteki Ordynacji
Krasinskich, gdzie powstat oddzial zbioréw specjalnych
Staatsbibliothek Warschau. W 1943 roku hitlerowcy organizuja
wystawe chopinowska w Krakowie. Rekopis preludiow

tam jedzie, podobnie jak rekopisy utwordéw Jozefa Elsnera,
nauczyciela Fryderyka. Niemcy chcieli przedstawic¢ Elsnera jako
osobe, ktéra miala wielki wpltyw na Chopina, jak najbardziej
pozytywny, poniewaz z pochodzenia byt Niemcem.

Zbliza sie front i hitlerowcy ukrywaja wszystkie te zbiory na
Dolnym Slasku w Adelsdorfie, dzisiejszym Zagrodnie. Po wojnie
odnajduja je Polacy. Po kilku jeszcze drobnych perypetiach
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List Fryderyka Chopina do Marie de Rozieres w Paryzu wraz z koperta

rekopisy trafiajg z powrotem do Warszawy i zostaja w Bibliotece
Narodowej — zaréwno preludia, jak i Elsner — relacjonuje
Wronkowska.

Dwukrotnie cudem uratowane

Wreszcie trzecia cze$¢ calego zbioru: szes¢ piesni op. 74

i dwie piesni z tego samego opusu. Jest to kopia wykonana

przez nieznanego kopiste, ale z korekta Juliana Fontany.

Ow manuskrypt piesni znajdowat si¢ z poczatku w kolekji
mieszkajacego w Paryzu hrabiego Wladystawa Platera, ktory
zalozyl Muzeum Polskie w Rapperswilu (1870) gromadzace
wszelkiego rodzaju pamiatki po polskiej emigracji. W 1921 roku
kolekcja, w tym pie$ni Chopina, przeszta w dzierzawe paristwa
polskiego, zgodnie zreszta z wolg hrabiego Platera, ktory tworzyt
ja wladnie dla przyszlej niepodleglej ojczyzny.

W 1927 roku trafity z Rapperswilu do Polski — do Muzeum
Narodowego i Biblioteki Narodowej w Warszawie. Rekopisy
chopinowskie razem z innymi zbiorami poczatkowo
przechowywano w Centralnej Bibliotece Wojskowej w Alejach
Ujazdowskich. W 1939 roku CBW zostata zbombardowana,
zniszczenia byly duze, ale chopiniana szczeliwie ocalaly.
Niemcy przewiezli je wraz z innymi zbiorami do gmachu
Biblioteki Ordynacji Krasiriskich na Okdlniku jako zbiory
Staatsbibliothek Warschau. Po upadku powstania warszawskiego
19 pazdziernika 1944 roku gmach podpalili. Wraz z nim splonety
dziesiatki tysiecy dokumentéw (26 tysiecy rekopiséw i SO
tysiecy czeéciowo rekopismiennych, czeéciowo drukowanych
nut i teatraliéw). I tu nastapit drugi cud: chopiniana w stanie
nienaruszonym przetrwaly réwniez te tragedie. BM
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Chopin, Chopin!

Ale ktory?

Nowy film o Fryderyku Chopinie wejdzie na ekrany

10 pazdziernika - w dwadziescia trzy lata od ostatniej
kinowej biografii kompozytora Chopin. Pragnienie
mitosci Jerzego Antczaka i w osiemdziesigt lat od
hollywoodzkiej A Song to Remember. W kazdej

z ekranizacji Chopin jawi sie jako zupetnie inny
cztowiek. Jaki bedzie w wykonaniu Eryka Kulma?

Jacek Melchior

CHARYZMATYCZNY (JANUSZ
OLEJNICZAK)

Wydawaloby sig, ze rwany, nerwowy

styl kina uprawianego przez Andrzeja
Zutawskiego pasuje do delikatnego,
ulotnego Chopina jak pieé¢ do nosa.
Tymczasem powstal bodaj najlepszy film
o kompozytorze, kapitalnie malujacy
atmosfere artystycznego mozotu, w jakim
powstaje sztuka. To zreszta w ogéle

jest film artysty o artystach — wéréd
bohater6w sg tez Paulina Viardot i Iwan
Turgieniew — w dodatku z artysta w roli
artysty. Wybor nieodzatowanego Janusza
Olejniczaka, najmlodszego laureata
Konkursu Chopinowskiego z 1970 roku,

Janusz Olejniczak i Sophie Marceau

do podwodjnej roli: Fryderyka i wykonawcy

jego muzyki okazal si¢ strzalem w dziesiatke.

W Olejniczaku, aktorskim debiutancie,
znajdujemy wszystko, co ,zwykly” aktor

w roli natchnionego muzyka musiatby
probowac zagra¢, a u niego wyszlo
naturalnie.

Miota sie ten Chopin miedzy kobietami
(Marie-France Pisier jako George Sand

i Sophie Marceau w roli jej cérki Solange)

i miedzy dZzwiekami utwordéw, nad ktérymi
aktualnie pracuje. W kapitalnej scenie
tworzenia Barkaroli Chopin krzyczy, ze

nie ma talentu, po czym dostaje ataku
kaszlu i krwotoku. Sztuka i mordercza
praca nad nig, mito$¢, fizjologia to ulubione
tematy Zulawskiego, ktére pulsuja tu jak

Filmweb.pl

fragmenciki Chopinowskich dziel, z ktérymi
rezyser obchodzi si¢ obcesowo w trosce

o ostateczny wyraz filmu.

W tej intrygujacej dekonstrukeji poczatki
jednych utworéw sklejaja sie z koricami
albo z poczatkami innych, jak w scenie
przegrywania kilku walcéw. Paulina Viardot
$piewa koloratury z arii Rozyny z Cyrulika
sewilskiego i fragment duetu La ci darem la
mano z Mozartowskiego Don Giovanniego.
Przypadek, bo ladne? Nic podobnego,
Chopin jest przeciez autorem wariacji na
ten temat, wiec wszystko ma tutaj swoj cel
isens.

Bfekitna nuta, rez. Andrzej Zutawski
(Francja — Niemcy, 1991)
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LODOWATY (PIOTR ADAMCZYK)

Z Pragnienia mitosci zapamietamy jedynie

godna Oscara role Danuty Stenki jako George
Sand. Ewentualnie jeszcze epizodyczng ksiecia
Konstantego w kreacji Janusza Gajosa. Sam
Chopin — grany przez Piotra Adamczyka — jest

tak niesympatycznym i zadufanym w sobie
czlowiekiem, ze trudno uwierzy¢, ze George mogta
si¢ w nim tak mocno zakocha¢. A cho¢ zabieg ten
byt zapewne celowy i wymyslony przez rezysera,
w efekcie wywoluje brak sympatii dla znanego
aktora w tej wiasnie roli.

Film Jerzego Antczaka, ktérego wspolscenarzystka
byta aktorka Jadwiga Barariska, wykonawczyni

roli matki kompozytora, nie udal si¢, poniewaz
utonal w kiczu, poczawszy od melodramatycznego

Piotr Adamczyk w zyciowej roli

scenariusza po reminiscencje wierzb placzacych

i bocianéw lecacych nad polami przy
akompaniamencie zorkiestrowanych fragmentow
Chopinowskich arcydziel, ktére w tej wersji
brzmialy jak tandetna muzyka filmowa. Na $ciezce
dzwiekowej znajdziemy na szczescie troche
fortepianu bez orkiestry ( Janusz Olejniczak,
Emanuel Ax, Yukio Yokoyama), ale strzepy réznych
kompozycji czesto sklejaja sie ze sobg, tworzac
banalne ,plumkajace” tlo.

Ostatecznie powstalo co$ w rodzaju akademickiego
bryku milosnego, rozpietego miedzy Warszawa,
Paryzem, Majorka i Nohant.

I trudno uwierzy¢, ze spod reki tych samych
tworcéw wyszly Noce i dnie.

Pragnienie mitosci, rez. Jerzy Antczak (Polska, 2002)
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CZARUJACY (HUGH GRANT)

Zaraz, zaraz, zdziwig si¢ pafistwo — Grant, mistrz kostiumowych komedii
romantycznych, jako Chopin? A tak! I to w swoim emploi, bo Impromptu
(Improwizacja) jest wlaénie komedia — kostiumowsy i angielska, co
wiele wyjasnia. I tez, jak u Zulawskiego, opowiada o grupie artystéw,
wiérdd ktérych sa Franciszek Liszt (Julian Sands) z zona i Delacroix
(Ralph Brown). Goszcza oni u pewnej egzaltowanej arystokratki,
malarki amatorki (Emma Thompson!), zajmujac sie gléwnie wlasnymi
uczuciami. Chopin - do szczesliwego finatu — caly czas odrzuca zaloty
George Sand (Judy Davis, aby uhonorowaé jego pochodzenie, wkiada
zawsze na bal bialo-czerwong suknie.

Muzycznie znéw mamy do czynienia z papka z kilkunastosekundowych
fragmentéw utworéw Fryderyka, zlepionych filmowa muzyka
»chopinopodobna” na fortepian i orkiestre. Dluzej zatrzymujemy sie
tylko nad wspdlnym wykonaniem przez Chopina i Liszta fragmentu
Beethovenowskiej Symfonii pastoralnej (w transkrypcji Liszta). A gdy
wreszcie zatrzymamy sie z samym Fryckiem nad fortepianem — a gra

on wtedy fragment Ballady g-moll - widzimy Hugh Granta uwijajacego
si¢ na matym pleyelu z epoki, a styszymy Emanuela Axa z blaskiem
wykonujacego ten utwdr na nowoczesnym steinwayu o wspaniatym,
ttustym brzmieniu (!).

Ajednak w calosci jest to $wietna zabawa, nie tylko dla mito$nikéw
ekranizacji powiesci Jane Austen.

Impromptu, rez. James Lapine
(Wielka Brytania — Stany Zjednoczone — Francja, 1991)

NAJBARDZIEJ PODOBNY
(CZESLAW WOLLEJKO)

Film Aleksandra Forda z socrealistycznych czaséw (dialogi napisal
Leon Kruczkowski) wcigz dobrze si¢ oglada, a Czestaw Wollejko, choé¢
jako trzydziestopigciolatek grajacy dwudziestolatka, prezentuje iscie
Chopinowski nos! Mlody bohater dorasta w niepewnych czasach. Umarl
car Aleksander, Polacy szykuja sie do powstania, a na niwie kulturalnej
walka klasykéw z romantykami trwa w najlepsze. Frycek czyta Odg

do mlodosci, odbiera pochwaly od samego profesora Elsnera (Jan
Kurnakowicz), zakochuje si¢ w Konstancji Gladkowskiej, co owocuje
scena w kosciele, w ktorej Konstancja — mtodziutka Aleksandra Slaska —
$piewa ari¢ Mozarta glosem réwnie mlodej Stefanii Woytowicz.

Jako autor opracowania muzycznego w czotdéwce figuruje znakomity
kompozytor Kazimierz Serocki, ktdry jest tu tez autorem muzyki,
najczedciej stylizowanej na ludowo. Ale jest w niej tez duzo autentycznej
yludowizny”, sugerujacej jak bardzo inspirowal sie niag Chopin. Bylo

to zgodne i z prawda, i z socrealistyczna wizja dwczesnej kultury
muzycznej.

Wybrzmiewaja tez oczywiscie fragmenciki dziet Chopina, gtéwnie

tych wezeéniejszych, cho¢ pojawia sie tez skomponowane dopiero na
Majorce Preludium b-moll. Najwiecej stycha¢ Etiudy rewolucyjnej, bo to
jest przeciez takze film o rewolucji, a wszystko w $§wietnym wykonaniu
mlodej Haliny Czerny-Stefariskiej opromienionej wygrang (ex aequo

z Bell Dawidowicz) na Konkursie Chopinowskim w 1949 roku.

Mtodosc Chopina, rez. Aleksander Ford (Polska, 1951)

Wikimedia

fototeka.fn.org.pl
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Akson Studio

Czestaw Wottejko w powojennej Mfodosci Chopina

Wikipedia

NAJBARDZIEJ NIEPODOBNY
(CORNEL WILD)

Sze$¢ nominacji do Oscara i — gdyby
wowczas istnialy — drugie tyle do Zlotych
Malin. Za wszystko. Od wygladu bohateréw
poczawszy, bo on przypomina raczej Rocka
Hudsona, a ona — Merle Oberon jako
George Sand - jawi si¢ niczym parodia
Marleny Dietrich. Parodig jest tez ich
niemal krélewska rezydencja na Majorce

i wciaz towarzyszacy Chopinowi Elsner,
ktéry uwozi go do Paryza, by torowa¢ droge
do stawy. Albo scena, w ktérej Chopin

z Lisztem graja na dwoch fortepianach
Poloneza As-dur, nie przerywajac rozmowy.
Za $ciezke dzwigkowa odpowiadat
legendarny kompozytor muzyki filmowej
Miklés Rézsa, laureat trzech Oscardw,
m.in. za muzyke do Urzeczonej i Ben Hura.
I na takaz symfoniczna modle przerobit
Chopina, klejac w jedyny w swoim rodzaju
hollywoodzki sos najstynniejsze tematy
walcow, etiud, preludiéw i Poloneza
As-dur, ktéry w czotéwcee brzmi jak
uwertura do opery o watpliwym guscie
(tremolo skrzypiec!).

A jednak milosnicy dawnego kina z calym
jego zmyslonym historyzmem (réwnie
idiotyczna byla hollywoodzka biografia
Marii Sklodowskiej-Curie z Greer Garson
w 1943 roku) beda mieli przyjemnogé¢

w obcowaniu z cudownie lukrowang

w technikolorze sztuka filmows, dla ktérej
najbardziej liczylo si¢ widowisko, wiec

z prawdziwego zycia na kazdym kroku robi
co$ w rodzaju Trzech muszkieteréw. BM

A Song to Remember, rez. Charles Vidor (Stany
Zjednoczone, 1945)

Cornel Wild
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ROZMOWY

Duet w jednej osobie,
a czasem trio w dwdch

- Nie mogtam sobie poradzié ze wzruszeniem, jakie
wywotywata we mnie muzyka - z Ewg Leszczynskaqg
o ,autopartnerstwie”, odkrywaniu

zapomnianych utwordw i muzycznym dziecifstwie
rozmawia Tomasz Pasternak.

Tomasz Pasternak: Na VII Festiwalu romantycznych kompozycji wykonasz rzadko grane
utwory z epoki klasycyzmu i romantyzmu. Skad taki wybor?

Ewa Leszczyniska: — Za moimi muzycznymi poszukiwaniami zwykle stoi jakas historia,

a wlasciwie wiele historii. Czasem tworza one konkretng fabule, czasem bywaja abstrakcyjne,

a nieraz prowadzi je watek zwiazany z ,autopartnerstwem” — tak wlaénie nazywam jednoczesne
granie na instrumencie i $piewanie. W jezyku angielskim méwi sie o byciu self-accompanying
singer. U nas nie ma jeszcze odpowiedniego terminu, ale do takiego wlasnie nazwania owego
zjawiska zainspirowal mnie prof. Jerzy Marchwinski, ktéremu zaprezentowalam moéj pierwszy
»$piewograjacy” recital, zanim wyszlam z nim na scene.

Wszystkie te pie$ni kraza wokot Chopina?

— Utwordéw Chopina jest niewiele, jednak obecni sa ci, ktérzy mieli na niego wplyw, inspirowali
g0, a takze uczyli, jak w przypadku Elsnera. To program krazacy wokoét wzajemnych inspiracji.
J6zef Elsner niewatpliwie odegrat wazna role w muzycznym rozwoju Marii Szymanowskiej,
podobnie Michal Kleofas Ogiriski. Obaj bywali na koncertach w salonie muzycznym paristwa
Wotlowskich. Dolaczytam réwniez mniej znane utwory kompozytoréw, na ktérych szczegélnie
oddziatywala muzyka Chopina. Pojawia si¢ wiec rzadko wykonywane piesni Ignacego Feliksa
Dobrzyniskiego, ale takze kilka Moniuszkowskich perelek.

Ciekawostka bedzie piesn Kazimierza Lubomirskiego Mazurek op. 38, ktéra w XIX wieku
Wegierka Cornelia Holossy-Lonovicz §piewala w scenie lekgji $piewu w Cyruliku sewilskim.

W tej scenie czesto wplatano inne utwory, a §piewaczki same sobie akompaniowaly. W drugiej
polowie XIX wieku Marcella Sembrich-Kochariska w takim kontekscie i w ten sposéb
wykonywata miedzy innymi Zyczenie Chopina. Holossy-Lonovitz nie ,$piewograla’, ale piesn
Lubomirskiego warto przytoczy¢, by zauwazy¢ w niej wpltyw wloskiej muzyki operowej przy
jednoczesnym zachowaniu charakteru narodowego.

Dlaczego $piewasz i sama jednocze$nie grasz na fortepianie? Nie udalo sie znalei¢é
odpowiedniego partnera?

— Nie w tym rzecz. Bardzo cenie kazde do$wiadczenie z partnerem muzycznym i mam
szczescie wystepowac z wspanialymi pianistami. ,Autopartnerstwo” w moim przypadku
wylaniato sie powoli, nie$mialo i w tajemnicy. Towarzyszyla temu procesowi przede wszystkim

Piotr Markowski
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ciekawo$¢ zwigzana z wieloma aspektami
zaréwno muzycznymi, jak i technicznymi
oraz psychologicznymi. Jednak na samym
poczatku byla to przyjemnos¢ i rados¢
obcowania z piesniami ,,0d razu” w ich pelnej
postaci, a wiec tak, jak styszeli je ich twércy.
Kiedy zaczetam publicznie wystepowad
»$piewograjac”, mialam wiele obaw. Tym
bardziej wiec cieszyl mnie — o dziwo -
niczym niezaktécony przeplyw emocji
miedzy mng a publicznoscia. Zaréwno

brak kontaktu wzrokowego, jak i kierunek
projekcji stowa i glosu nie stanowily
przeszkody w komunikacji. Ta XIX-wieczna
praktyka wykonawcza ponownie budzi sie
do zycia i skrywa w sobie duzy potencjal.

Musisz laczy¢ dwa instrumenty.

— To wlasénie jest zwigzane z moja

osobista historia, niepozbawiong ironii.
Jednym z powoddw, dla ktérych zaczetam
$piewac, byla niezgoda na samotno$¢,
ktora jest stalym towarzyszem pianisty.
Spiew zapewnial mi obecnos¢ drugiego
czlowieka. I pewnego wieczoru, wychodzac
na scene z recitalem pie$niarskim,

ktory mialam wykonac jednoosobowo,
zdatam sobie sprawe, ze po latach jestem
w punkcie wyjécia — sama, tyle ze z dwoma
instrumentami. Dotarlam do punktu, od
ktérego uciekalam. Malo tego, polaczytam
bezwiednie drogi babci $piewaczki i mamy
pianistki.

W Polsce jestes jedyna artystka, ktora
w ten sposéb wykonuje recitale?

- Wydaje mi sie, ze tak. Nigdzie

w Polsce nie trafifam na recitale artystow
»Spiewograjacych” na glos i fortepian

- w przeciwienstwie do innych krajow.

To z pewnoscia nisza nisz. Obecnie

okolo stu pianistéw-$piewakdéw siega po
yautopartnerstwo”. Czy ta praktyka powrdci
na szerszg skale? Czas pokaze.

Dlaczego tak mato 0sé6b si¢ na to
decyduje?

— To bardzo wymagajace i pochtania duzo
czasu. Moze si¢ wydawac, ze nie ma nic
bardziej naturalnego. Aby zapanowac nad
dwoma instrumentami: wewnetrznym —
glosem i zewnetrznym - fortepianem oraz
polaczy¢ je w nowa, odrebna jako$¢, trzeba
sie temu poswieci¢ i wykona¢ bardzo duzo
pracy. Poza aspektami muzyczno-

-technicznymi, koordynacja, podzielnoscia
uwagi — ¢wiczeniu podlega réwniez
zaufanie samej sobie. Spiewajac, czgsto

nie stysze swojej gry. Musze zaufaé temu,
co wypracowalam weczesniej, oraz zdac sie
nie na zmyst stuchu, ale przede wszystkim
na zmysty dotyku i propriocepcji, a wiec
odczuwania poszczegolnych czesci ciata

W przestrzeni.

To skupienie daje ci wigksza wolno$¢?
Improwizujesz?

— Moge odkrywa¢ nowe obszary wolnosci.
Czy to jest improwizacja? Raczej
spontaniczne traktowanie czasu i pozwalanie
sobie na nieoczywiste rozwigzania,
prowokowanie i zaskakiwanie samej

siebie. Zreszta takq zabawe cenig sobie
réwniez w zespolach, ale tam poczucie
odpowiedzialnosci za innych ogranicza
jednak te wolnosé.

Czy po tych doswiadczeniach jestes
jeszcze w stanie pracowa¢ z kim$ innym?

— Dzieki tym do$wiadczeniom jeszcze
bardziej potrzebuje wspdlnego muzykowania
ijeszcze wyzej je cenig. Przecieram nowe
drogi wraz z innymi muzykami. Dotarcie do
punktu wyjécia pociagneto za sobg kolejny
rozdzial, juz niesamotniczy. Wraz z Marig
Oldak, wspanialg skrzypaczka i aranzerka,
nagraly$my plyte Ba Be Bi Bo Bu, ktorej
trzonem jest nasz duet. Zawarly$my na niej
takze dwa utwory, w ktorych tworzymy

trio w duecie w skladzie: glos, fortepian

i skrzypce. A zainspirowaty nas do tego dwie
kocie osobowodci. Jedna stworzona przez
Karola Szymanowskiego — Kot, a druga przez
Jerzego Bauera — Kot w pustym mieszkaniu.
Oba te utwory aranzowala Maria Otdak.
Szczebliwie zdazyly$my nasza wersje pokazaé
Jerzemu Bauerowi i uzyska¢ jego aprobate.
Drugim triowym duetem, ktérego jestem
czescia, jest duet w skladzie: glos, fortepian,
kontrabas — z kontrabasista Tomaszem
Januchta.

Pochodzisz z bardzo muzycznej rodziny.

— W naszym domu muzyka byla i jest obecna
bez przerwy. Chopin — non stop, ale nie
tylko. Tata [Stanistaw Leszczyriski — red. ]
stucha i organizuje, mama [Ewa Pobtocka -
red.] graiuczy. Siostra gra, uczy i aranzuje,
babcia §piewala. Muzyka byta u nas obecna
wszedzie i o kazdej porze dniainocy.

Pamietam, jak mama nagrywata komplet
nokturnéw — mialam wtedy sze$¢ lat i nie
moglam sobie poradzi¢ ze wzruszeniem,

jakie wywolywala we mnie ta muzyka.
A muzyka rozrywkowa?

- Raczej byla nieobecna. Mialam wrazenie,
ze ona jest w naszym domu jakby zakazana.
Jazz owszem, ale inne gatunki? Nie
przypominam sobie. Teraz nadrabiam —
stucham réznej muzyki i jestem jej coraz
bardziej ciekawa.

Twoje zainteresowania nie koncza si¢ na
romantyzmie.

— Zdecydowanie nie. Ostatnio podczas
Gdaniskiego Festiwalu Muzycznego

w triowym duecie zagraliémy z kontrabasista
Tomaszem Januchtg recital z muzyka Beria,
Bartoka, Stahnkego, Crumba, Ligetiego

i Parta, a punktem kulminacyjnym byt
utwor... 4:33 Johna Cage’a.

Nad czym teraz pracujesz i gdzie cie¢
uslyszymy?

- Przygotowuje program pod tytulem
Historycznie niepoinformowany, ale

detali nie chcialabym jeszcze zdradzad.
Czekaja mnie takze recitale w praktyce
yautopartnerstwa’, w ktorych planuje
rozszerzy¢ repertuar o arie operowe. Przede
mng réwniez estradowe wykonanie na
Festiwalu Imagine jednoaktowej opery
wspolczesnej Krol Kazimierz i Esterka
amerykanskiego kompozytora Williama
Goldsteina, jak i odkrycie jeszcze w Polsce
niewykonywanego cyklu pie$ni Mieczystawa
Wajnberga w aranzacji Marii Stawek. To
wszystko bedzie si¢ dzia¢ w najblizszym
czasie miedzy Warszawa, Bydgoszcza

a Kazimierzem Dolnym. BM

Ewa Leszczynska — sopran. Ukoriczyta Wydziat
Instrumentalny Akademii Muzycznej w Gdarisku
w klasie fortepianu Jerzego Sulikowskiego oraz
studia wokalne w Conservatorio Giuseppe Verdi
w Mediolanie w klasie $piewu Margaret Hayward.
Wspotpracuje z zespotami muzyki barokowej
Les Roses Sauvages, Arte dei Suonatori, Musica
Florea, Royal Baroque Ensemble, Baroque
Collegium 1685. Od 2017 roku wykonuije recitale
piesni, w ktérych wystepuje jednoczesnie w roli
$piewaczki i pianistki, rejestrowane miedzy
innymi dla Programu Pierwszego Polskiego
Radia.
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Omnia vincit amor
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- Jestem osobgq, ktéra z ciekawosciq patrzy
na $wiat i z pasjq wspiera ludzi, ktérzy checq
go zmieniaé na lepsze - méwi Oksana
Lubowiecka, przedsigbiorczyni, prezeska
krakowskiej Fundacji O.V.A., ktéra tqczy
do$wiadczenie biznesowe z uwaznoscig

na ludzi i ich potrzeby. Konkretna i sprawcza,
zamiast méwié o zmianach, woli dziataé.

Andrzej Giza

Andrzej Giza: Oksano, zawsze do ciebie mowig ,Sianiu” i moze przy tym
zostarimy. Od kilku lat wspierasz artystki, gléwnie absolwentki Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie, w budowaniu ich karier. Przekladasz swoje
doswiadczenie z biznesu na grunt rynku sztuki?

Oksana Lubowiecka: — Wiem, ze jest to potrzebne. Znam wiele kobiet, nie
tylko artystek, ktére nigdy nie dostaly szansy z powodu niesprzyjajacych
okolicznosci zyciowych. To kobiety utalentowane, wrazliwe, gotowe do
dziafania, ale powstrzymane przez brak wsparcia, presje spoleczna. Dla mnie,
osoby z doswiadczeniem biznesowym, jest oczywiste, ze kobiety czesto potrafia
lepiej zarzadza¢ wlasng efektywnoscia. Od wiekéw musza godzi¢ wiele rél

iw tym wszystkim znaleZ¢ jeszcze przestrzen na rozwdj osobisty. Chee im

w tym pomdc.

Kim jest Oksana Lubowiecka?

— Jestem osoba, ktora z ciekawoscia patrzy na $wiat i z pasja wspiera ludzi,
ktorzy cheg go zmieniad na lepsze. To jest chyba najblizsze temu, jak rozumiem
filantropie.

Kontynuujjc rodzinng tradycje wspierania potrzebujacych, postanowila$
skupi¢ si¢ na kobietach. Ale co, jesli o pomoc zwrdci si¢ do ciebie artysta?
Dzielisz sztuke na damska i meska?

-— Wierze w to, Ze w pierwszej kolejno$ci pomaga¢ nalezy tym, ktérzy maja
najtrudniejszy start bez wzgledu na ple¢, chociaz najchetniej pomagam
kobietom. Nie wspieram sztuki jako idei, ale ludzi i ich pragnienie zmieniania
i ksztaltowania wlasnego zycia. Blizsze sa mi losy kobiet, dlatego na

nich gléwnie chce koncentrowa¢ swoje dziatania. Moje dotychczasowe
doswiadczenia pokazujg, ze nie szukam parytetéw wsrdd tych, ktérym chee
podac reke.

Dlaczego zdecydowalas$ si¢ nada¢ tej dzialalnosci formalna
strukture wlasnie teraz?

— Pomagam od zawsze. To co$, co jest we mnie gleboko zakorzenione. W takim
domu zostatam wychowana, a che¢ pomagania kobietom odziedziczytam
po mamie. W pewnym momencie pojawita sie potrzeba, zeby te dzialania

uporzadkowaé, nada¢ im kierunek i trwalos¢. Dzieki Ani Litworze-Bryt, mojej
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przyjaciolce i bliskiej wspotpracowniczce, udalo sie przej§é
przez caly proces formalizacji i powola¢ Fundacje OV.A.
Nazwa fundacji ma dla mnie szczegdlne znaczenie. Omnia
vincit amor (Milo$¢ zwycieza wszystko) to nie tylko

piekna laciriska sentencja, ale tez tytul jednej z moich
ulubionych grafik autorstwa Anny Sobol-Wejman. Ta

fraza niesie prosty i mocny przekaz. Prawdziwa zmiana,
niezaleznie od dziedziny i plci, zaczyna sie od relacji, troski
i zaangazowania. W tym duchu chcemy dziataé. Z mitosci
do ludzi i $wiata, ktéry mozna i trzeba ksztaltowad na
lepsze.

Zgadzasz sie z maksyma Peggy Guggenheim, ze sztuka
to magia?

— Dla mnie sztuka to zrédlo szczescia i réwnowagi. To co$,
co mnie pozytywnie nastraja, inspiruje i daje rado$¢. Dla
0s6b, ktore ja tworza, to oczywiscie co$ znacznie glebszego
- spos6b wyrazania siebie, potrzeba duchowa. Fascynuje
mnie to.

Nie ukrywasz swoich silnych zwigzkéw z Krakowem
ijego srodowiskiem. Czy fundacja koncentrowa¢ si¢
bedzie na dzialaniach zwiazanych z upowszechnianiem
tworczosci wylacznie artystow z tego kregu?

— Dla Krakowa sztuka i kultura s3 Zrodlem tozsamosci.
Wychowatam sie w tej atmosferze. Krakéw to moja
przystan, tu s3 moi przyjaciele, artysci, ktérych cenie

i wspieram, z ktérymi wspolpracuje. Cheialabym, aby
moja fundacje cechowata otwarto$¢ na réznorodnosé.
Nie ma w tym przypadku, ze postanowitam jej pierwszy
duzy projekt poswieci¢ krakowianinowi profesorowi
Stanistawowi Wejmanowi.

Profesor Stanistaw Wejman to ikoniczna posta¢

w gronie wspolczesnych mistrzéw grafiki. Miatem
okazje organizowa¢ w Chinach cykl wystaw z udziatem
wielu jego prac, a w trakcie i po ich realizacji -
wielokrotnie z nim rozmawia¢. Wiem, jak wazne sa

dla niego zwiazki z jego studentami, dla ktorych jest
mentorem. Taka wystawa to ogromne wyzwanie.
Dlaczego wlasnie on?

— Jego tworczoé¢ i dziatalno$¢ dydaktyczna sa dla mnie
przyktadem madrego i konsekwentnego wspierania
mtodych artystéw. Jego prace, podobnie jak dzieta jego
zony Anny Sobol-Wejman, od lat towarzysza mi na

co dzieri. W przestrzeniach pracy, domach przyjaciot,
miejscach publicznych. W czasie kameralnego spotkania
z okazji 80. urodzin profesora zaskoczylo mnie, ze nie
towarzyszy temu zadna wystawa. W rozmowach pojawito
sie naturalne przekonanie, ze warto zadbac o godne
uhonorowanie jego dorobku. Tak narodzit sie pomyst
przygotowania duzej monograficznej prezentacji jego
tworczosci. To wyraz uznania dla jego pracy i wplywu,
jaki wywart na cate pokolenia mlodych artystek i artystow.

Cho¢ Fundacja OV.A. powstala gléwnie z my$la

o wspieraniu kobiet, wierze, ze trzeba doceniac tych,
ktorzy od lat to wsparcie dla mlodziezy tworzyli. Profesor
Wejman jest dla mnie takg postacig. Cichym sojusznikiem
wielu kobiecych i takze meskich karier artystycznych.

Duzo podrozujesz, odwiedzajac wystawy i galerie.
Niedawno bylas w Paryzu na wystawie Hockneya,
wczeéniej w Rzymie udalo ci si¢ zobaczy¢ ekspozycje
dziel Caravaggia. Czy tego rodzaju do$wiadczenia ci¢
inspiruja?

- Zdecydowanie tak. Wystawy takie jak te w Fondation
Louis Vuitton czy Palazzo Barberini to dowdd na

to, ze sztuka moze by¢ nie tylko do§wiadczeniem
estetycznym, ale tez waznym elementem zycia spolecznego
i kulturalnego miast. Do Paryza pojechalam przede
wszystkim, by zobaczy¢ wystawe Artemisii Gentileschi.
Byla jedna z najwazniejszych malarek baroku, ktéra nie
tylko odniosta sukces w $wiecie zdominowanym przez
mezczyzn, ale tez potrafita w swoich obrazach opowiada¢
o sile, krzywdzie i sprawczosci kobiet w sposéb absolutnie
przejmujacy. Jej tworczos¢ porusza mnie do glebi. Jest
piekna, odwazna i bole$nie aktualna. Marzy mi sie, by
réwniez w Polsce pojawialo sie coraz wiecej projektow,
ktore przyciagaja uwage miedzynarodowej publicznosci.

Fundacja O.V.A. to dzi$ konkretne wsparcie dla kobiet
i pierwszy duzy projekt wystawy profesora Stanistawa
Wejmana. A co dalej? Jak wyobrazasz sobie rozwdj
fundacji w najblizszych latach?

— Chciatabym, zeby fundacja pozostala wierna

swoim wartos$ciom, ale jednocze$nie bylta gotowa do
podejmowania nowych wyzwan. Na przyszlo$¢ myslimy
o projektach edukacyjnych, ktére wspieratyby kobiety

w rozwijaniu ich potencjalu twérczego i zawodowego,
réwniez poza gléwnymi osrodkami. Interesuje mnie takze
spotkanie sztuki z innymi dziedzinami: nauka, ekologia,
nowymi technologiami. Mam nadziejg, Ze stanie si¢
miejscem, ktore wspiera, inspiruje i daje innym realne
narzedzia do dzialania.

To czego ci zyczy¢ na najblizsze pie¢ lat?
- Powodzenia w spelnianiu naszych marzen i dobrej
energii, jak ta podczas naszej rozmowy. BM

Oksana Lubowiecka - prezeska i wtascicielka firmy Limpol

z siedziba w Krakowie. Dziatajgca od 26 lat firma Limpol
importuje produkty spozywcze z catego Swiata i byta
wielokrotnie nagradzana prestizowg nagroda Diament Forbesa
w kategorii ,,najlepiej zarzgdzana i najszybciej rozwijajagca

sie firma w Matopolsce” oraz na Forum Firm Rodzinnych.

Od czerwca tego roku Oksana Lubowiecka jest prezeska
krakowskiej Fundacji O.V.A.
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Edynburg - festiwal, ktéry poszukuje

Edinburgh International Festival
to wydarzenie, ktére z pewnosciq
kojarzy kazdy meloman. Obecnie
dziata on z duzo skromniejszym
budzetem. Jak sobie z tym radzi?

Jacek Kornak

Po I wojnie $wiatowej na Edinburgh International Festival
wystepowali najwieksi arty$ci muzyki klasycznej — wystarczy
wspomnie( takie nazwiska, jak Herbert von Karajan, Rafael
Kubelik, Charles Munch, Wolfgang Sawallisch czy Leonard
Bernstein. Edynburg stal si¢ réwniez miejscem prezentacji
produkcji operowych z calego $wiata. Przez dekady mozna
bylo tu zobaczy¢ spektakle przygotowane przez Staatsoper
Stuttgart, Teatro San Carlo z Neapolu, Opere i Balet

w Budapeszcie, Bayerische Staatsoper, Deutsche Oper Berlin,
Deutsche Oper am Rhein, Hamburger Staatsoper. Liste

te mozna by dlugo ciagna¢ — w niektérych latach festiwal
prezentowal nawet pie¢ pelnych produkeji operowych.

Te czasy juz jednak minely.

Aktualne tematy

Obecnie EIF dziata z duzo skromniejszym budzetem —

nie zobaczymy tu juz monumentalnych oper Richarda
Straussa czy Hectora Berlioza. Obecna dyrektorka
artystyczna, znakomita skrzypaczka Nicola Benedetti
zaprezentowala jednak w tym roku réznorodny program
obejmujacy taniec, teatr, koncerty symfoniczne i kameralne
oraz kameralne spektakle operowe.

Tegoroczne motto festiwalu brzmi: The Truth We Seek
(Prawda, ktérej szukamy). Program koncentruje si¢ bowiem

wokot idei poszukiwania prawdy poprzez praktyke artystyczna.

Benedetti pragnie, by wydarzenia byly bliskie ludziom

i aktualnym problemom spofecznym. Dlatego w programie
znalazly si¢ spektakle taneczne i teatralne poruszajace takie
tematy, jak zanieczyszczenie rodowiska, migracje, rasizm
czy konflikty zbrojne. Artystyczna jako$¢ nie jest jedynym
kryterium — festiwal otwiera si¢ réwniez na mniej znanych,
niszowych twércow. Przykladem jest Dan Daw, ktory
poprzez taniec opowiada o seksualnosci, fetyszyzmie i zyciu
z niepelnosprawnoscia. Spektakl Cutting the Tightrope to
odwazna refleksja nad sztuka jako forma politycznego oporu
oraz nad ludoboéjstwem dokonujacym sie w Gazie. Z kolei
przedstawienie Simona McBurneya Figures in Extinction, ktére
taczy teatr i taniec, to medytacja nad destrukcjq planety.

Polska w Szkocji

Warto przypomnie(, ze na poczatku XIX wieku jednym

z najwazniejszych animatoréw zycia kulturalnego

w Edynburgu byl polski skrzypek i kompozytor Feliks
Janiewicz. A w tym roku za sprawa Instytutu Adama
Mickiewicza istotng czeécia festiwalu sg polscy artysci

i muzyka polska. Wystapili wiec Piotr Anderszewski, zesp6t

Volosi, NFM Orkiestra Leopoldinum, Wroctaw Baroque
Ensemble oraz — réwniez z polskim repertuarem — Bomsori

i Ryan Wang. Nicola Benedetti podkreslita, ze cho¢ w tym
roku festiwal prezentuje wielu szkockich artystow, to z nazwy
inatury jest wydarzeniem miedzynarodowym, artystycznym
oknem na §wiat. Sezon polski stanowi jego istotny element.

— Focus on Poland to nie tylko prezentacja wybitnych polskich
artystéw i repertuaru, ale tez uhonorowanie dtugoletnich
wiezi miedzy Szkocjg a Polska oraz bogactwa polskiej kultury,
zardwno tej historycznej, jak i wspélczesnej.

To cze$¢ szerszego sezonu UK/Polska, zainicjowanego

przez British Council. W tym roku rezydentem festiwalu

byla NFM Orkiestra Leopoldinum z Narodowego Forum
Muzyki we Wroclawiu. Cieszymy sie z recitalu Ryana Wanga —
zwyciezcy BBC Young Musician 2024 — z utworami Chopina
w programie. Goscilismy Bomsori w Queen’s Hall, co dato

mi duzg satysfakeje, jest to bowiem wyjatkowa skrzypaczka

i osobowos¢ sceniczna. Niezaleznie od intensywnoéci czy
mroku muzyki, ktérg gra, wnosi optymizm i energie, ktére
dostownie unosza publiczno$¢ — powiedziala mi Nicola
Benedetti.

Eaczenie spolecznosci

Benedetti, ktora w 2023 zostala dyrektorkq artystyczna
festiwalu w Edynburgu, podkresla, ze jej priorytetem jest
dostepno$¢ sztuki i jej aktualno$¢. Pomimo cigé budzetowych
ceny biletéw pozostaja przystepne. Co istotne, Benedetti chce,
by festiwal, wychodzac poza mury teatréw i sal koncertowych,
docierat do réznych grup spotecznych.

- Poniewaz sama dorastalam, nie majac mozliwoéci chodzenia
na koncerty, balet, do teatru czy opery, fatwiej jest mi
zrozumie(, dlaczego niektdrzy czujg sie niepewnie lub nie na
miejscu w takich przestrzeniach. Dlatego dostepnos¢ festiwalu
jest dla mnie priorytetem. Nasi artysci nie wystepuja tylko

na scenach w sierpniu — pojawiajg sie w sercu spotecznosci
Edynburga, docierajac do tych, ktorzy zwykle nie uczestnicza
w wydarzeniach kulturalnych - podkreslita.

W ramach sezonu Focus on Poland zesp6t Volosi wzial wiec
udzial w jednym z tzw. Culture Clubs, inicjatywie Iaczacej
rézne spolecznodci przy wspdlnym positku i spektaklu.

Mo6wi Benedetti: — Lokalne grupy, organizujac na zmiane
positki, buduja wiezi poprzez wspdlne doswiadczenia

i zainteresowania. Nasza dzialalno$¢ obejmuje wszystkie
grupy wiekowe — od warsztatéw w szkolach, przez wydarzenia
rodzinne, po klub dla 0séb z demencja.

Kkk

Tegoroczny Edinburgh International Festival pokazuje, ze
nawet w obliczu ograniczen finansowych mozna stworzy¢
wydarzenie wyjatkowe na tle innych europejskich festiwali.
Poszukiwanie prawdy nie jest wymowka dla skromniejszego
programu, wrecz przeciwnie — to temat, ktéry laczy
réznorodne formy artystycznej ekspresji we wspSlnym
zaangazowaniu spolecznym. EIF moze wyznacza¢ nowe
standardy w tworzeniu ambitnego, ré6znorodnego programu
oraz angazowaniu lokalnych spolecznos$ci. BM

Materiaty festiwalowe

78. Edinburgh International Festival odbyt sie w sierpniu tego roku.
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prawdy

Edynburg w czasie festiwalu, sierpien
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Tutaj jest akcja, estrada,
tu sie musi cos dzia¢!

Nad warstwg techniczng jest jeszcze jedna. Nazywam jq nastrojem muzycznym.
Pomysl o | Koncercie D-dur Prokofiewa - tam technika jest tylko srodkiem do ukazania
snu, czego$ magicznego, nienamacalnego - méwi skrzypek Jakub Jakowicz

skrzypaczce Marii Stawek.

Maria Stawek: Zauwazylam, ze czesto
w wywiadach pytaja ci¢ najpierw o to,
co stycha¢ u twojego ojca Krzysztofa
Jakowicza.

Jakub Jakowicz: —Kiedy$ miatem z tym
problem, ale teraz jestem juz w innej fazie.
Raczej podsumowuje moje dziecinistwo

i edukacje. I teraz widze to wszystko inaczej.
Kiedy$ bardzo mnie denerwowato, ze ojciec
mi w czym$ pomagal, a teraz mysle, ze to
taki sam rodzaj przekazywania wiedzy

jak w przypadku zlotnikéw czy snycerzy.
Mozna by nawet powiedzie(, ze jeste$my
rodzinng firmg.

Kiedy wystepujemy razem, to na pewno
cze$¢ publicznosci przychodzi ze wzgledu
na mojego ojca, a czes$¢ ze wzgledu na mnie.
Mysle, ze pewnie jest to tez atrakcyjne,

ze mozna zobaczy¢ ludzi tak blisko ze

soba spokrewnionych, robiacych to samo.
Zupelnie si¢ z tym pogodzilem i przyjatem,
ze tak to po prostu jest.

Ale miale$ czas buntu?

— Tak, probowatem znalez¢ dla siebie
inne $ciezki, troche pewnie na przekor
oczekiwaniom rodzicéw. Stad miedzy
innymi pojawil sie w moim zyciu Thomas
Zehetmair, muzyk diametralnie roézny od
mojego ojca, ktory bardzo wplynal na moj
sposéb myslenia i grania.

Teraz moge powiedzie(, ze zatoczylem kolo,
ale tylko w pewnym sensie — czuje,

Ze mam szczescie, Zze moge wystepowac

z ojcem, a jednocze$nie stajemy dzi$

kolo siebie jak doroéli ludzie i partnerzy.
Doceniamy siebie nawzajem,

nie kf6cimy sie.

Ja si¢ potwornie klocilam z moja mama
podczas préb. Ale chyba rozumiem,

na czym polega takie niezwykle
porozumienie pdzniej, juz na scenie.

— I'bardzo dobrze, ze si¢ kldcilyscie! Dzieci
powinny uczy¢ sie tego, jak nie dac sie
rodzicom, a rodzice - jak pozwoli¢ dzieciom
robi¢ wszystko po swojemu.

Twoje dzieci nie graja, prawda?

— Nie, one od poczatku byly wychowywane
w atmosferze duzej wolnosci. Starali$my

sie z zong zawsze mocno wstuchiwad

w ich potrzeby. Ksztalcenie muzyczne

w klasycznym wydaniu, kiedy trzeba
narzuci¢ dziecku pewien rygor, cho¢by

w kwestii codziennego ¢wiczenia, wydawalo
mi sie chyba zbyt drastyczne, a na pewno
nieadekwatne do charakteru moich dzieci.
Wiedzialem, ze nie bede umial im w tej
kwestii niczego narzuci¢. Ale dzieci mojej
siostry graja, wiec rodzinna firma nie upadnie.

Zastanawialam si¢ ostatnio, czy

jestem w stanie sobie wyobrazi¢ Kube
Jakowicza bez skrzypiec. Miale$ kiedys
alternatywne pomysty?

— Mama chciata, zebym grat na wiolonczeli,
ale dos¢ szybko sie okazalo, ze moje rece
jednak lepiej sie sprawdzaja na skrzypcach.

No tak, twoje rece powinny by¢
pokazywane w atlasach z dopiskiem:
idealny aparat skrzypcowy.

— Wiesz, doszedlem ostatnio do wniosku,
ze jednak palce to mam troche za krétkie.
Mysle o Paganinim - to, co napisal,
wskazuje, ze mial dlugie, elastyczne palce
i byl w stanie je jako$ nieprawdopodobnie
wyciagnac. Do pewnego repertuaru to si¢
naprawde przydaje.

Ale Paganiniego raczej nie grasz.

— Nie gram go wla$nie dlatego, Ze moim
zdaniem nie mam do tego warunkéw

fizycznych. Te decymy, podwojne
flazolety... to straszne utrapienie!

A jednoczesnie jest w tym mozole co$
pociagajacego. Widze w tym wyczyn,
sprawdzian, wyzwanie — wydaje mi sie,

ze to jest wazna cze$¢ zycia muzyka. Ale
jest tez jeszcze perspektywa stuchaczy,

a ci zazwyczaj bardzo lubig Paganiniego
iz tego powodu uwazam, ze powinno sie
— jesli tylko sie umie to §wietnie zagra¢ —
umieszcza¢ go w programach koncertéw.
Jestem przeciwny snobizmowi niektérych
stuchaczy, przekonaniu, ze ta muzyka jest
pusta, glupia albo nawet niebezpieczna —
przez lata przeciez powtarzano legende

o jakim$ pakcie, ktéry Paganini rzekomo
zawarl z diablem. Bartek Woroch, znakomity
skrzypek od lat mieszkajacy na Wyspach
Brytyjskich i przez to by¢ moze majacy
troche wigcej zyciowego dystansu, mowil
mi, ze z jego perspektywy wszyscy w Polsce
jeste$my wychowani w poczuciu, ze
wybr jest taki: albo grasz Lipinskiego,
Wieniawskiego i jezdzisz na konkursy,
albo cie nie ma. Jeszcze gorzej maja chyba
pianiéci z Chopinem. Od kilkunastu lat
staram si¢ powtarza¢ studentom, ze s rézne
drogi. Osiemdziesiat procent skrzypkéw
nie dysponuje takimi fenomenalnymi
umiejetno$ciami technicznymi i mygle, ze
nie ma sensu patrze¢ na muzykéw tylko
przez ten pryzmat, wartosciowaé wedlug
takich kwestii. Wowczas w kolegach widzi
sie tylko przeciwnikéw.

By¢ moze to si¢ zmienia, ale pamietam, ze
w moich czasach szkolnych wpadalismy
do szufladek. Konkursowicz. Muzykalny
— ale bez techniki. Techniczny - ale
»drewno’, skierowanie na altéwke.

— To sa wlasnie te wielkie minusy naszego
systemu edukacji, ktérego podobno
wszyscy w Europie nam zazdroszcza. Mamy
szkoly de facto zawodowe, w ktérych
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Jakub Jakowicz

od dziecinstwa uczymy si¢ harmonii,
ksztalcenia stuchu, historii muzyki,

i to jest oczywidcie bardzo dobre. Ale my
znamy takze te drugg stroneg, kiedy ludzie
przez dramatyczne, czasem naprawde
traumatyczne do$wiadczenia ze szkoly
zaczynaja muzyki nienawidzi¢. Trudno

sie dziwi, jesli dostaja smyczkiem po
rekach, wciaz sa do kogos poréwnywani,
warto$ciowani, dorastaja w ciaglym stresie.
Potem wida¢, ze kiedy tacy ludzie biora
instrument do reki, to cale ich cialo stara
sie przed tym obroni¢. Usztywniajg sig,

jak zwierze gotowe do ucieczki przed
drapieznikiem. Zauwazam to nawet u ludzi,
ktorzy po wielu latach bez kontaktu

z instrumentem maja co$ zagra¢ i nagle
staja sie znéw tymi dzieémi stojacymi przed
opresyjnym nauczycielem. Zawsze mnie to
bardzo uderza.

Chyba w ogole amatorskie — czyli
robione z potrzeby serca — muzykowanie
unas w kraju troche kuleje. Albo
profesjonalizm, albo nic. Wydaje mi sig,

SKRZYPKOWIE

Mateusz Zaboklicki

ze byles przygotowywany do roli solisty,

i to w takim dawnym stylu: koncerty

z orkiestrami, recitale, rzadziej muzyka
kameralna. Dzi$ artysci na calym $wiecie
troche uciekaja od takiego zycia, chca by¢
wolni, elastyczni, pokazuja, Ze maja zycie
poza graniem, widzimy to ich w mediach
spoleczno$ciowych.

- Ja na nie méwie ,antyspoteczno$ciowe”.
Wydaje mi sie, ze oni dostali jaki$ odgorny
przykaz, ze maja pokazywad swoje
prywatne zycie, ocieplaé wizerunek. Ale
sa tez tacy artysci jak Anthony Hopkins,
ktdry przeciez nic nie musi, a jednak dzieli
sie swoimi nagraniami fortepianowymi,
czyms, co sprawia mu przyjemnosé.
Muzycy z dawnych lat, podobnie jak
aktorzy, byli jednak mocno niedostepni
irzadko schodzili z Olimpu. Dzisiejszym
bogom to si¢ bardziej oplaca, popularnosé¢
jest przeciez kuszaca, a fatwo dostepna.

Spotkales si¢ kiedy$ z tym, ze ktos
doradzal cj, jak te media ,,antyspoleczno-

$ciowe” prowadzi¢? Komentowal -
brzydko mowiac — twéj content?

— Na szczgscie nie, ale tez nie prowadzitem
w ostatnim czasie zadnych rozméw

z agencjami, np. w Niemczech, gdzie by
mnie to niechybnie dopadlo. Z opowiesci
znajomych wiem, ze to podejscie potrafi
by¢ zupelnie okropne, komentujace kwestie
wygladu, sposobu ubierania si¢, méwienia.
Jeden z moich znajomych, ktéry jest
fantastycznym artysta, ustyszal, ze nie zrobi
kariery, bo jest lysy. A on jest piekny z ta
swojg lysina!

Jest taki skrzypek, ktory od lat robi
wszystko absolutnie po swojemu, bez
ogladania sie na cokolwiek, ktory
stale przesuwa granice wykonalno$ci,
eksperymentuje. Mocno zmienil
twoje zycie. Opowiesz troche o swoim
spotkaniu z Thomasem Zehetmairem?

— Pierwsze spotkanie byto radiowe

— jechalem samochodem, stuchalem
Dwojki, w ktdrej puszczano nagranie

suity na skrzypce, ob¢j, fagot i basso
continuo Zelenki. Nie wiedziatem, kto

gra, ale pamietam, ze pomy$latam wtedy:
to na pewno nie jest zaden Polak! Grat

tak niesamowicie retorycznie, jakby
moéwil z intonacja. Fraza byla absolutnie
przemyslana, logiczna, Zadna nuta ,nie
wystawala”, kazdy element byl totalnie
zespolony z drugim. To byl dla mnie strzat
w serce i umysl - ten rodzaj wydobycia

z tekstu muzycznego niezwyklej retoryki.
On po prostu opowiadal, méwit calymi
zdaniami, to bylo zupelnie rézne od tego,
co znalem. Chyba wczeséniej my$latem,

ze granie na skrzypcach polega gtéwnie

na osiggnieciu odpowiedniego poziomu
decybeli. I oczywiscie pigknym, ale
jednolitym dzwieku, ,okragle;j”, stalej
wibracji. Teraz wydaje mi sie, Ze sztuka jest
dokonanie wyboru, r6znorodno$¢ - tak
naprawde to po tym odréznia sie muzykow
od siebie. Im masz wiecej $rodkéw wyrazu,
tym wigksza twoja paleta barw.

Bo w przeciwnym wypadku wszyscy
graja podobnie albo prébuja nasladowa¢
ulubionych artystow.

— Bardzo trudno jest kogo$ nasladowac,
nie da tego zrobi¢ w stu procentach.

Ja sam na pewno dtugo prébowatem
nasladowa¢ najpierw ojca, potem
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Thomasa i wydaje mi si, ze jest to na
jakims etapie rozwoju naturalne. Poza

tym w przypadku niekt6érych utwordw,
ktorych czyje$ wykonanie nalezy np. do
absolutnego kanonu - jak cho¢by Wariacje
Goldbergowskie Bacha w wykonaniu Glenna
Goulda — mysle, ze w ogéle nie da sie od
tego uciec. Jest w czlowieku jaka$ potrzeba
akceptacji z zewnatrz, bycia poklepanym
po plecach. Wyzwaniem jest wszystko to
pusci¢ i umie¢ obronié wlasng interpretacje.
Lubie mysle¢, ze muzyce stuzy taka
réznorodnos¢. A z drugiej strony wydaje
mi sie, ze nadrzedna sprawg jest wlasnie to,
zeby utwor ,pozostal” Bachem, ,pozostal”
Schubertem.

A kiedy uczysz, opierasz si¢ bardziej na
intuicji czy moze rozkladasz na czesci
pierwsze mechanizm, by potem zlozy¢
go w calo$¢?

— Z biegiem lat mam chyba coraz wigksza
potrzebe zrozumienia muzyki. Nawet

jesli kompozytor, jak np. Lutostawski,
zarzeka sig, ze nie ma tam zadnej treéci
pozamuzycznej, to mam duza potrzebe
zakre$lenia jakiego$ horyzontu zdarzen,
wyobrazenia sobie w miare konkretnego
obrazu w trakcie trwania utworu.

Mysle warstwami, a najwiekszym chyba
odkryciem bylo dla mnie zrozumienie, ze
nad - skadinad bardzo wazng — warstwg,
na ktéra skladaja sie artykulacja, dynamika
czy harmonia, jest jeszcze jedna. Nazywam
ja nastrojem muzycznym. Pomysl na
przyktad o I Koncercie skrzypcowym D-dur
Sergiusza Prokofiewa — tam technika jest
tylko $rodkiem do ukazania snu, czego$
magicznego, nienamacalnego. Widze to
troche filmowo, moze dlatego, ze jestem
wielkim milo$nikiem seriali i filméw.
Zauwazam zmiany, ktére sa chyba
charakterystyczne dla naszych czaséw.
Duzo cze$ciej zwraca sie uwage na detal,
niuans, pokazuje co$ ukrytego, postaci sa
zarysowane w sposob mniej jednoznaczny.
Mysle, ze w muzyce potrzebujemy tego
samego, chcemy wiecej emocji, chcemy
czego$ radykalnego. I zeby nas porwalo.

A jak to si¢ ma do muzyki tworzonej
dzisiaj? Czesto grasz utwory
wspoélczesnych kompozytoréw?

— Niestety, rzadko. Ale w pazdzierniku
2024 roku gratem prawykonanie koncertu
skrzypcowego mojego kolegi Marcina

Markowicza. Towarzyszyla mi orkiestra
NFM i to byla pierwsza w moim zyciu
sytuacja, w ktdrej kto$ napisal utwér
specjalnie dla mnie. To niesamowite
uczucie! I chyba tez bardzo wzmacniajace
— jest kompozytor, orkiestra, dyrygent,
termin, a ja jestem osoba, ktéra te sprawy
polaczyta. Poczucie wartoéci roénie i jest to
po prostu bardzo mile.

Koncert ten ma trzy cze$ci. Pierwsza jest
troche tajemnicza, nieco filmowa, wszystko
si¢ dopiero zarysowuje, wylania. Druga
jest szybka i oczywidcie trudna, nawigzuje
do jazzu — wéréd instrument6w jest np.

zestaw perkusyjny, ale tez gitara elektryczna.

A ostatnia w jakim§ sensie wraca do
poczatku. Pomiedzy nimi jest tez dos¢
rozbudowana kadencja.

Wroéémy zatem do innej kwestii. Gdy
ukladasz program recitalu, co jest dla
ciebie priorytetem? Bardziej skupiasz si¢
na tym, czego ludzie chcieliby postucha¢,
na tym, co ty bys chcial zagra¢ czy moze
na jakiej$ metaformie i metaznaczeniu
doboru utworéw, stowem — dramaturgii?

— To jest troche walka zdrowego rozsadku
z potrzebami, checiami i mozliwo$ciami.
Recital to duze wyzwanie i sadze, Ze wazne

jest, zeby do niego podejs¢ odpowiedzialnie.

Staram si¢ zawsze zaprogramowac cos,

co juz dobrze umiem i co bedzie trzonem
wieczoru. Ale musze wyznad, ze jestem

tez zwolennikiem czego$, co nazywam
ySmietnikiem muzycznym” - doboru

wielu utworéw, ktdre daja mi szerokie

pole mozliwosci jako instrumentalidcie.
Dobrze, jesli jest tam forma klasyczna

- Mozart, Beethoven czy Schubert. Do
tego rézne zestawy nieoczywisto$ci. Boje
sie monochromatycznych recitali, np.
poswieconych tylko muzyce XX wieku albo
tylko jednemu kompozytorowi. Wychodze
tez z zalozenia, ze ludzie lubig jednak na
afiszu zobaczy¢ znajome nazwisko, ktére juz
z czyms sie im bedzie kojarzylo.

Czyli jednak wracamy do ludzi!

— Tak, to chyba szkola mojego taty, ktory
zawsze 0 tym pamieta. Mam poczucie,

ze dla naszej branzy to jest w ogdle

wazne — wychodzmy do stuchaczy, bo

bez nich tak naprawde nie istniejemy.
Powinni$émy budowa¢ ciekawo$¢ muzyczng,
ksztaltowad¢ smak, proponowaé co$ nowego
w niewielkich dawkach, zeby to nie bylo dla

nich przytlaczajace. Oczywiscie, wszystko
zalezy od kontekstu — publicznoé¢ podczas
Warszawskiej Jesieni oczekuje przeciez
czego$ zupelnie innego.

Z biegiem lat nabieram przekonania, ze
dobrze jest sie nie izolowa¢ od stuchaczy,
umie¢ odezwac si¢ do nich w trakcie
koncertu, nawigza¢ relacje. W naszym
srodowisku jest taki zwyczaj, ze koncerty
poprzedza na ogdt wstep wygloszony przez
muzykologa. To bywa oczywidcie bardzo
ciekawe, ale zdarza sie, ze kto$ moze sie
poczué nieco przyttoczony. A przeciez tutaj
jest akcja, estrada, tu sie musi co$ dzia¢,
dziata¢ na zmysly! Przeczytanie nawet
najlepszego tekstu muzykologicznego
przed koncertem chyba ostabia te emocje.
Jako nowy stuchacz mozesz mie¢ poczucie,
ze jesli tego nie rozumiesz, to i z koncertu
nic nie zrozumiesz i przyjécie tu bylo bez
sensu.

Mysle, ze wielu ludzi stosuje taka ,naktadke
umystowy” — wprawdzie nie za bardzo to
wszystko rozumiem, ale po pierwsze: moge
udawag, ze jednak tak, po drugie: to jednak
jest ciekawe, bo cof$ sie dzieje, wyrywa
mnie z przewidywalnej codziennoéci, po
trzecie: musze si¢ jednak tadnie ubra¢,
wyj$¢ z domu.

Jesli my, wykonawcy, poruszymy

w stuchaczu jakie$ emocje, do ktérych

ten caly intelektualny kontekst nie jest
niezbedny, to on wréci po wiecej, bedzie
tego potrzebowal. Chodzi wiec chyba
wlasnie o to, zeby zbudowa¢ prawdziwg
wiez. BM

Jakub Jakowicz — skrzypek solista,
kameralista i pedagog zwigzany

z Uniwersytetem Muzycznym Fryderyka
Chopina w Warszawie. Koncertuje od 11. roku
zycia. Wspéttworzy duet z pianistg tukaszem
Chrzeszczykiem. Muzycy wydali wspdlnie

w 2024 roku album Departures (Chopin
University Press) zawierajacy kompozycje
Artura Malawskiego, Grazyny Bacewicz,
Henryka Mikotaja Goreckiego i Karola
Szymanowskiego.

Maria Stawek — skrzypaczka, solistka

i kameralistka wykonujaca zréznicowany
repertuar klasyczny i wspotczesny,

doktor habilitowana sztuk muzycznych.
Wspobizatozycielka (wraz z Anig Karpowicz)

i prezeska Instytutu Mieczystawa Wajnberga.
Prowadzi klase skrzypiec w Akademii
Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego

w Krakowie, wyktada takze na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie.
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SZTUKI PIEKNE

Olga Boznanska — mlodopolska
sztuka na paryskich salonach

NAC

Olga Boznarniska w krakowskiej pracowni z pieskiem Kwi-Kwi, w tle Portret doktorowej Boczarowej, 1930

Przez cate zycie
zwiqzana byta z Paryzem
i Krakowem, swoim
rodzinnym miastem,

w ktérym w wieku
dwudziestu jeden lat miata
pierwszg wystawe.

Andrzej Giza

W Musée d’Orsay, $wigtyni impresjonizmu,
z okazji przypadajacej w tym roku

160. rocznicy urodzin Olgi Boznanskiej
(1865-1940) mozna ogladac trzy obrazy
artystki zestawione z pracami innych
europejskich malarek: Belgijki Alix
d’Anethan (1848-1921), Brytyjki Beatrice
How (1865-1932) oraz Irlandki Edyth
Starkie (1867-1941). Prace pochodzace
ze zbioréw paryskiego muzeum na kilka
miesiecy zasilily stala ekspozycje galerii
odwiedzanej rocznie przez cztery miliony
zwiedzajacych.

Z dworca muzeum

Nieopodal paryskiej stacji metra Solférino
na lewym brzegu Sekwany rozciaga sie
eklektyczny gmach dawnego dworca
kolejowego wzniesiony w zwiazku

z organizacja we francuskiej stolicy

w 1900 roku wystawy §wiatowej oraz

II Letnich Igrzysk Olimpijskich. Dworzec,
zaprojektowany przez gwiazde wérdd
architektow belle époque Victora Laloux
(1850-1937), mial ulepszy¢ komunikacje,
zapewniajac przyjezdzajacym spoza Paryza
dojazd praktycznie do centrum miasta.
Eksploatowany przez cztery dekady gmach,
ktorego infrastruktura nie nadazata za

stale zmieniajacymi si¢ rozwigzaniami
technicznymi, wykorzystywany byt

po II wojnie $wiatowej m.in. jako plan
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Olga Boznanska, Dziewczynka z chryzantemami, olej na tekturze, 1894
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SZTUKI PIEKNE

Olga Boznarska, Portret Paula Nauena, 1893 (Muzeum Narodowe w Krakowie)

produkeji filmowych czy scena autorskiego
teatru Jeana-Louisa Barraulta i jego

zony Madeleine Renaud. W 1986 roku
prezydent Francois Mitterrand oficjalnie
zainaugurowal dzialalno$¢ nowego muzeum,
ktére dopelnito oferty muzealnej stolicy
Paryza, rozpietej pomiedzy zbiorami Luwru
(kolekcja obiektéw od starozytnosci do
XIX wieku) a wyspecjalizowanym w sztuce
najnowszej Centre Georges Pompidou.
Musée d’Orsay szybko stalo si¢
najwazniejszym adresem dla
pielgrzymujacych z calego $wiata
rozkochanych w malarstwie Degasa,
Moneta czy Renoira, odgrywajac
fundamentalne znaczenie w popularyzacji
impresjonizmu w sztuce pod koniec XX
wieku. Renesans tego kierunku trwa,

a przynaleznos¢ Olgi Boznanskiej do
elitarnej grupy artystéw moze, a nawet
powinna napawa¢ duma. Wlaczenie

prac artystki do tegorocznego programu
wystawowego Musée d’Orsay stanowi
ogromny sukces polskiej dyplomacji
kulturalne;j.

Creative Commons

Malarka pierwszej klasy

Olga Boznariska przez cale zycie zwigzana
byla z Paryzem i Krakowem, swoim
rodzinnym miastem, w ktérym w wieku
dwudziestu jeden lat miata pierwsza
wystawe. Swiadoma potrzeby doskonalenia
fachu uczyla sie w najwazniejszych stolicach
kultury drugiej polowy XIX wieku:

w Monachium, Wiedniu, Berlinie i Paryzu,
w ktérym w 1898 roku zamieszkata na

state. Jako aktywna cztonkini Towarzystwa
Artystéw Polskich ,Sztuka” co roku wracala
do Krakowa, gdzie prezentowata swoje
nowe obrazy. Jej styl ewoluowat i dojrzewat
stosunkowo dlugo. Najwigksze sukcesy
$wiecita w dwéch pierwszych dekadach

XX wieku. Wystawiala w calej Europie

i Ameryce, bedac ceniong i popularna
artystka swoich czaséw.

Wypracowata wlasny i rozpoznawalny styl
obrazowania. Jedng z tajemnic unikatowosci
glebi powierzchni jej prac, pozbawionej
trwatych linii czy ksztaltow, jest tektura, na
ktorej malowata od 1893 roku. Nastrdj jej
obrazéw jest niezwykle kameralny, intymny,

Olga Boznanska, Portret Zofii Federowiczowej, 1890 (Muzeum Narodowe w Krakowie)

z charakterystycznym mistrzowskim
wyczuciem barwy stanowiagcym
podstawowy budulec jej przedstawien.
Ulubionymi tematami dziel malarki sg
portrety kobiece, z ktorych trzy mozna
oglada¢ w Musée d’Orsay, ale tez wnetrza,
martwe natury oraz kwiaty. Jej zwiazki

z impresjonizmem sg niezaprzeczalne,
cho¢ zarazem bardzo powierzchowne.
Jednoczesnie malarstwo to emanuje
filozofig i tre§ciami mtodopolskiej sztuki.
A czym byla ta ostatnia?

Czerpala z czterech nurtéw, ktore
zdominowaly malarstwo dekad
zamykajacych XIX wiek — przywolanego
juz impresjonizmu, symbolizmu,
ekspresjonizmu oraz secesji. Artysci,
odrzucajac pozytywistyczne

idealy, poszukiwali inspiracji m.in.

w sztuce ludowej, a takze w Oriencie.
Nieprzypadkowe s3 przedstawienia
bohaterek Boznanskiej z dalekowschodnimi
parasolkami, ktére na przetomie XIX i XX
wieku stanowily przedmiot pozadania

nie tylko nadajacych ton $wiatowym
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Olga Boznariska, Piastunka, 1899 (Muzeum Narodowe we Wroctawiu)

trendom paryzanek. Malarstwo tworcéw
doby Mlodej Polski cechowata subtelna
kolorystyka, oryginalna atmosfera, a takze
swoista psychologizacja postaci, tak

bliska Boznanskiej, Wyspiariskiemu czy
Malczewskiemu. Sztuka ta zanurzona byta
w kontekstach rodzimej kultury, emanowata
melancholia i duchem polskiej wrazliwosci.
Cho¢ artystka oficjalnie nie sympatyzowala
z 2adng miodopolskg formacja, przyjmowata
kolejne propozycje wspolnych wystaw,

z ktorych te najwazniejsze mialy miejsce
m.in. w Krakowie, Lwowie, Warszawie

i Wiedniu. Do $mierci wierna swoim
malarskim mlodopolskim idealom zmarta

w Paryzu i pochowana zostala na cmentarzu
Les Champeaux w Montmorency, nekropolii
nazywanej panteonem polskiej emigracji.
Pokaz prac Boznanskiej w Musée d’'Orsay
zestawiony z obrazami innych artystek

doby fin de siécle, odwaznych kobiet
wytyczajacych prawa do ich podmiotowosci
i rbwnouprawnienia, jest mocnym sygnalem
potrzeby zmian patriarchatu panujacego na
$cianach wiekszo$ci galerii promujacych

Creative Commons

sztuke sprzed 1945 roku. Ten proces trwa,
ajednym z jego efektéw jest popularyzacja
wczeséniej zapomnianej twoérczosci m.in.
Anny Biliniskiej-Bohdanowicz (1854-1893),
Rosy Bonheur (1822-1899), Berthe
Morisot (1841-1895), Pauli Modersohn-
Becker (1876-1907). Fakt wlaczenia
Boznarniskiej do grona niedocenionych

i pomijanych twérczyn jej czaséw napawa
nadzieja w kontekscie potencjatu dla
prowadzonych w przyszlosci dziatan
promujacych malarstwo autorki Dziewczynki
z chryzantemami.

Najblizsze pokazy jej prac odbeda sie

w dniach 10 wrzeénia 2025 - 5 lipca 2026
roku w Galerii Sztuki XIX wieku w Muzeum
Narodowym w Warszawie oraz w Gmachu
Gléwnym Muzeum Narodowego

w Krakowie od 5 wrzeénia do 2 listopada
2025 roku (Boznatiska. Kameralnie). BM

Zrodtem inspiracii dla powstatego podczas
pobytu artystki w Monachium obrazu byta jej
nieukrywana fascynacja tworczoscig Jamesa
Whistlera (1834—1903), autora prezentowanego
w statej kolekcji Musée d’Orsay kultowego

SZTUKI PIEKNE

Olga Boznanska, Portret dwdch miodych dam, ok. 1904 (Muzeum Narodowe w Krakowie)

portretu matki artysty (1871). Ten intrygujacy,
utrzymany w chtodnej kolorystyce obraz
emanuje atmosferg tajemniczosci, niepokoju
oraz melancholii, charakterystyczng takze dla
Boznaniskiej. Jej Dziewczynka z chryzantemami
to jedno z najbardziej rozpoznawalnych dziet

z kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie,
praca faczgca modernistyczne fascynacje
artystki psychologig postaci z oryginalnym
stylem operowania barwa,.

Dr Andrzej Giza — historyk i historyk sztuki,
menedzer i animator kultury, dyrektor
Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena.
Pomystodawca i producent zorganizowanego
1 kwietnia br. koncertu upamietniajgcego piatg
rocznice $mierci prof. Krzysztofa Pendereckiego
oraz 20. rocznice $mierci $w. Jana Pawta Il

w bazylice Santa Maria Maggiore w Rzymie
zrealizowanego przez Stowarzyszenie

im. Ludwiga van Beethovena we wspoipracy

z Instytutem Adama Mickiewicza,

Ambasadg RP przy Stolicy Apostolskiej,
Urzedem Marszatkowskim Wojewodztwa
Matopolskiego, Urzedem Miasta Krakowa,
Filharmonig im. Karola Szymanowskiego

w Krakowie, Uniwersytetem Papieskim

Jana Pawta Il w Krakowie i Polskimi Liniami
Lotniczymi LOT przy wsparciu Orlenu.

BEETHOVEN MAGAZINE 49



alozona w 1990 roku, nowojorska restauracja
Der Elefant znajduje sie w odrestaurowanych,
zabytkowych wnetrzach przy placu Bankowym 1
w Warszawie. Jej dziedziniec zaprojektowal

laureat Oscara Allan Starski.

Menu oparte jest na swiezych, lokalnych skladnikach.
Oprécz bogatej karty win i pierwszego w Polsce dzieciecego
studia kulinarnego (Warsaw Cooking University), znajduje
sie tu Fishmarket — restauracja specjalizujgca sie w rybach

i owocach morza.

Wieczorami odbywaja sie koncerty jazzu na zywo
przy fortepianie Steinway. Restauracja oferuje takze letni

ogrdd, idealny do wypoczynku.

ounded in 1990, the New York-style restaurant

Der Elefant is located in restored historic interiors

at Plac Bankowy 1 in Warsaw. Its courtyard was

designed by Oscar winner Allan Starski.

The menu is based on fresh, local ingredients. In addition
to an extensive wine list and Poland’s first children's
culinary studio (Warsaw Cooking University), it is home
to Fishmarket - a restaurant specializing in fish and
seafood.

Evenings feature live jazz concerts on a Steinway piano.
The restaurant also offers a summer garden, perfect for

relaxation.

PLAC BANKOWY 1 ° DO-144 WARSZAWA °* TEL. +48 22 89000 10 ° WARSZAWA@DERELEFANT.COM
INSTAGRAM.COM/DER.ELEFANT.WARSZAWA n FACEBOOK.COM/DERELEFANTWARSZAWA

WWW.DERELEFANT.COM



